zykol. 1929-31 na uniw. w Wiedniu i 1936-
-37 w Paryzu; 1956 uzyskat stopien kandydata
nauk, a 1961 doktora w konserw. w Leningra-
dzie. Pracowal w Rydze: 1922-38 uczyt w
instytucie pedag., 1937-44 i 1946-61 w kon-
serw., od 1941 jako prof., ponadto 1925-29
pehit funkeje kier. literackiego w operze na-
rod.; 1932-39 wydawat czasopismo ,Muzikas
apskats”, od 1946 byl prof. w inst. etnografii i
folkloru Akad. Nauk f.ot. SRR. 1961 zwolnio-
ny z pracy za publik. zbioru recenzji (uwaza-
nych za antyradz.) fot. kompozytora i krytyka
mugz. J. Zilitisa (11943).

Prace — Kordirigenta maksla (‘szruka dyrygowania
chérent), Ryga 1928, 21947; Latuju skanu mdfksli-
nieku portrejas (‘portrety muzykéw tot.’), z R. Kro-
derem, Ryga 1930; Wospitanije stucha, 4 z., Ryga
1931-36; Miizikas vésture (‘historia muzyki’), Ryga
1937; fatyszskaja SSR, 2 N. Grinfeldem, Moskwa
1954, 21957; A. Kalnins, Ryga 1968, przekl. ros.
Leningrad 1980; Zatyszskaja narodnaja piesnia, Mo-
skwa 1969; Tautas dziesma latviefu mizika (‘piesi
lud. w muzyce tot.”), Ryga 1970; LatieSu miizikas
vésture (‘historia muzyki lot.”), z L. Krasinska, t. 1,
Ryga 1972; Mazikas kritika, Ryga 1973 O J. Vitola
dzive (“zycie ]. Vitolsa)), w: J. Vitols, red. ]. Graubing,
Ryga 1944; Rainis latviesu mizikd, w: Jana Raina
daijrade, red. ]. Niedre, Ryga 1954; Die lestischen
Hirtenlieder, ,Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde”
XM, 1967; Stilewyje osobiennosti tatyszskoj narod-
noj piesni godowogo ziemledielczeskogn cykta, w ks.
VII miedzynarod. kongr. nauk antropologicznych i
etnogr. w Moskwie 1964, red. S. Tolstow, Moskwa
1970, odb. w jez. ros. i ang. Moskwa 1964; Muzy-
Fkalnaja kultura Latwii XVI-XVIII wiekow, MAEO.
Acta Scientifica 111, Bydgoszcz 1972 O wydania:
Cinas dziesmas (‘pieni walki’), z V. Grebelem i E.
Kolarem, Ryga 1957; Latvieiu tautas mizika (‘tot.
muzyka lud.”), 5 t., Ryga 1958-86.

Prace V. dotycza gléwnie fot. muzyki lud,,
zwhaszcza piesni; jest on autorem edycji i
monograficznych oprac. z tego zakresu, a po-
nadto pierwszej powszechnej hist. muzyki w
jezyku fot. Do jego osiagnie¢ nalezy opubli-
kowanie wielotomowej antologii muz. twér-
czoici lud., obejmujacej piesni pracy (1958),
piesni weselne (1968), pieéni dziecigce i 7a-
tobne (1971), piesni doroczne (1973) i piesni
zareczynowe (1986).

Lit. L. Karklind J. V par muzifu, w: J. V. Mizi-
kas kritika, Ryga 1973; S. Stumbre Amminu skices,
JLatviesu miziki” X, 1973; Lawieiu folklora. Zanri,
stils, red. E. Kokare, J. Darbiniece, Ryga 1977
(zawiera spis prac V.); G. Bernandt, I. Jampolski
Sowietskije kompozitory § muzykowiedy, t. 1, Mo-
skwa 1978. KMor

Vitous Miroslav Ladislav, *6 XII 1947 Pra-
ga, amer. kontrabasista, gitarzysta jazzowy i
pedagog czes. pochodzenia. Uczyt si¢ gry na
skrz. i fort., studiowal u E Posta (kb.) w
konserw. w Pradze. 1966 jako laureat miedzy-
narod. konkursu jazz. w Wiedniu otrzymat
stypendium Berklee School of Music w Bo-
stonie. 1967 wyjechat do N. Jorku, gdzie grat
z czolowymi muzykami amer., m.in. Artem
Farmerem, Freddiem Hubbardem, kwintetem
Boba Brookmeyera i Clarka Terry'ego, ze-
spotami Milesa Davisa i Herbiego Manna,
Chickiem Corea i Waynem Shorterem. 1970-
-73 wystepowat z grupa Weather Report (7 Sing
the Body Electric 1972, Weather Report Live in

Tokyo 1972, Mysterious Traveller 1974). W 1.
1982-89 wykladat w New England Conserv.
w Bostonie (1984-87 dziekan wydziahu jazz.),
w konicu lat 80. prowadzit wiele kurséw jazz.
w Europie. Dydaktyka nie ograniczala jego
dziatalnosci koncert; 1979-82 byt liderem
M. Vitous Group, 1981 grat w trio Ch. Corei.
1988 wystepowat w Niemczech z koncertami
sol., za§ na pocz. lat 90. gral z Janem Garbar-
kiem, Peterem Erskinem (Star 1991) i Trilo-
kiem Gurtu. 2003 nagral album Universal
Syncopations. Od 1992 V. wykorzystuje nowe
technologie dzwicku, zajmuje sie takze sam-
plingiem dzwicku, wydajgc biblioteke brzmies
alkust. w serii «M. Vitous. Symphonic Or-
chestra Samples». Jest jednym z najbardziej
wszechstronnych kontrabasistéw i gitarzystéw
bas.; doskonale sprawdza sie zaréwno w jazzie
mainstreamowym, jak i formacjach jazz-
-rockowych. Kontrabas traktuje jako instr.
melod. i koloryst., nawigzujac do stylistyki
Scotta La Faro. BChm

Vitry Philippe de — Philippe de Vitry

Vittori, Victorij, Vittorij, Loreto, Victorius

‘Lauretus, pseud. Rovitti Olerto, ochrzcz. 5 IX

1600 Spoleto, 123 TV 1670 Rzym, wk. §pie-
wak kastrat (sopran), kompozytor i poeta. Od
1614 épiewalt w chérze katedry w Spoleto,
gdzie zwrdcit uwage tamtejszego biskupa Maf-
fea Barberiniego (p6zn. papiez Urban VIII),
ktéry 1617 zabrat go do Rzymu. Tam studio-
wat prawdopod. u E Sota de Langa, G.B.
Nanina i E Soriana. Ok. 1619 przenidst si¢ do
Florencji i rozpoczat prace na dworze wielkiego
ks. Cosima IT de’ Medici. 1621 przeszedl na
shuzbe kardynata Lodovica Ludovisiego i wraz
z jego dwarem osiadt w Rzymie. Od 2311622
byt takie sopranista w Cappella Sistina, a 1632
podjat prace na dworze kardynala Antonia
Barberiniego. W |. 163437 byt skarbnikiem
Cappella Sistina, w tym czasie rozpoczal tez
wspétprace z Oratorium Filipinéw. W 1. 1637-
-40 przebywat w Spoleto, 1640 zostal kapelm.
Eapieskjej kapeli, 1642—44 pelnit w niej fun-
cje camerlengo, w I 1647 zrezygnowal ze
stuiby w tym zespole. 1648, 1655 i 1656
§piewal w katedrze w Spoleto z okazji §wicta
Whiebowziecia NMP, 1662 zostal cztonkiem
tamtejszej Accad. degli Ottusi. Zmarl w Rzy-
mie i zostal pochowany w kosc. S. Maria sopra
Minerva.
V. nalezat do grona najwybitn. kastratéw rzym-
skich XVII w. Przez kilkadziesiat lat wystepo-

Vivaldi
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wal na scenach operowych, odnoszgc niezréw-
nane sulkcesy i biorac udzial w premierach zna-
czacych drammi per musica, wyst. we Florencji
(Lo sposalizio di Medoro et Angelica J. Periego
i M. da Gagliano, 1619, La regina Sant Orsola
i La Flora M. da Gagliano, 1624 i 1628),
w Rzymie (La catena d’Adone D. Mazzocchie-
go, 1626, 11 8. Alessio S. Landiego, 1632, Chi
soffre speri M. Marazzolego i V. Mazzocchiego,
1639, [ palazzo incantaro L. Rossiego, 1642)
oraz w Parmie (prawdopod. w Mercurio e
Marte C. Monteverdiego, 1628).

Ze spuécizny kompoz. V. zachowata si¢ dram-
ma per musica Galatea, zbiér monodii z b.c,
oraz 2 rel. piesni. V. jest tez twdrcg libr. i
muzyki kilku komp. dramatycznych, z ktdrych
zach. s tylko teksty (2 oratoria, dramma La
Santa Irene oraz 3 sztuki teatr.). Jego autorstwa
jest réwniez poemat La troid rapita oraz zbi6r
Dialoghi sacri e morali (Rzym 1652), ktéry do-
starczyt tekstéw wielu kompozytorom (muin.
M. Marazzolemu). Galater wystawiono 1644
w Neapolu, jednak wydanie 1639 w Rzymie jej
libr. sugeruje, ze premiera miata miejsce wezes-
niej, w teatrze Barberinich w Rzymie. Opera
sklada sie z prologu i 3 aktéw, arie przybieraja
najczeéciej forme wariacji stroficznych lub pro-
stych canzonett z tow. instrumentalnych ritor-
nelli. Recytatywy odzwierciedlaja dramatyzm
zawarty w tekicie, co widoczne jest zwl w
scenie lamentu Galatei Pur mi lasci crudele.
Kazdy akt zakoriczony jest ustgpem chér,
czesto opracowanym wariacyjnie lub wykorzy-
stujacym glosy solowe.

Wydany 1649 w Wenecji zbiér 25 arii (nie-
ktére do tekstéw V.) z tow. b.c. charaktery-
zuje sie duzym zréznicowaniem stylist. Obok
komp. utrzymanych w prostym stylu dekla-
macyjnym zawiera utwory w metrum troj-
dzielnym o kantylenowej melodyce, a takze
wariacje stroficzne (sonet T. Tassa Geloso
amante). W zbiorze znajduje si¢ ponadto la-
ment Per [affricana riva, nawiazujacy do La-
mento d’Arianna Monteverdiego, oraz kantata
Udite le querele.

Ed. Za Galatea, wyd. Th.D. Dunn, «Recent Re-
searches in the Music of Baroque Era» CXIX,
Middleton (Wisconsin) 2002.

Lit. B.M. Antolini La carriera di cantante e composi-
tore di L.V, ,Studi musicali” VII, 1978; E Ham-
mond Music and Spectacle in Barogue Rome. Barberi-
ni Patronage under Urban VIII, New Haven 1994;
Z.M. Szweykowsli Migdzy kunsztem a ekspresjg, t. 2:
Rzym, Kr. 1994, MZur-Koum

Vivaldi Antonio Lucio, *4 III 1678 Wenecja, 127 lub 28 VII 1741 Wieden, wi.
kompozytor i skrzypek. Byt najstarszym synem Giovanniego Battisty (Giambattisty) V.
(1655—1736), zw. Rossi lub Rosetto (od rudego koloru wloséw), ktéry 1666 przybyt
do Wenecji z Brescii, a w . 1685-1729 byt skrzypkiem bazyliki S. Marco. Na temat
studiéw muz. V. brak informacji, prawdopod. jego pierwszym nauczycielem byl ojciec,
by¢ moze 1700—03 uczyt sie u L.E Somisa w Turynie, a takze u G. Torellego w Bolonii.
Od lat mlodzieficzych Antonio odbywat z ojcem podréie koncert., zastepowal go
w ork. bazyliki (1696 i 1697), powierzal mu kopiowanie swoich utworéw. W IX 1693
wstapit do stanu duchownego, w I 1703 otrzymal §wigcenia kaplariskie; nazywano go

»il prete rosso” (rudy ksiadz).
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Ospedale della Piet: w Wenecj
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Antonio Vivaldi.
Satych EM. La Cavea &=
21725 Uik

W IX 1703 V. otrzymat stanowisko maestro di violino i kapelana w Ospedale della Pieta
w Wenecji (zwiazany byt z ta instytucja z przerwami przez ok. 40 lat, 1706-09 na
prawach mansjonarza), 1704—09 uczyl tam gry na wiolach i odpowiadal za zakup
instrumentéw smyczk. W 1705 V. wydal w Wenecji swdj pierwszy zbi6r utworéw —
Suonate da camera a tre op. 1. W 1708 sprzedat hr. R.EE. von Schonborn swoje
koncerty i sonaty wioloncz. Po zwolnjeniu ze stanowiska w Ospedale della Pieta 1709
udzielaf lekji gry na skrz. i komp. D.G. Treuowi. W11 1711 gratz ojcem w kosc. Santa
Maria della Pace w Brescii, tam rok pézniej wykonano Stabat Marer RV 621. W IX
1711 wrocit do Ospedale jako nauczyciel gry na skrz., a 1713-16 pelnil takze
obowiazki maestro di coro; pisal wéwczas m.in. msze, nieszpory, oratoria, motety.
W 1711 wydano w Amsterdamie Lestro armonice op. 3, pierwszy najbardziej popul.
zbiér koncertéw V. (odtad kompozytor publikowat tytko poza granicami Wioch). 15 I
1712 V. wystapit w bazylice San Antonio w Padwie, prezentujac swéj wirtuoz. koncert
skrz. Per Lz solenniti della S. Lingua di S. Antonio di Padova RV 212 (jego ojciec grat
work.). W VI 1713 w kosciele S. Corona w Vicenzy wykonano La vittoria navale —
pierwsze oratorium V.; podczas przerwy kompozytor zachwycil publiczno$¢ sol.
recitatem skrzypcowym.

Prawdopod. Giambattista V. zaszczepil synowi zainteresowanic muz. sceniczng.
Moina udokumentowat ok. 60 premier oper V., w wyst. ktérych byl on osobiscie
zaangazowany w latach 1713-39. W V 1713 wystawiono w Teatro delle Garzerie
w Vicenzy jego pierwsza opere — Ottone in villa. W 1714 V. po raz pierwszy podjat
funkcje impresaria w Teatro Sant’Angelo w Wenecji, w XI wystawit tam Orlando finto
pazzo. Premiera La costanza trionfante deglamori w 1 1716 rozpoczal wspélpracg
7 weneckim Teatro San Moise. W III 1715 udzielat lekcji E von Uffenbach, a w IV
1716 ].G. Pisendelowi, ktérym sprzedat swoje utwory. Od V 1716 pracowa jako
maestro de’ concerti w Ospedale della Pietd, tamie w X1 wykonano jego oratorium
Juditha triumphans. Prawdopod. migdzy 11 1716 a VII 1717 V. zetkngt sie z przeby-
wajacym wowczas w Wenecji Fryderykiem Augustem (pdin. elektorem saskim i krélem
Polski), dla drezdeniskiej kapeli skopiowano wtedy ok. 40 jego sonat i koncertéw. Od




11T 1718 do wiosny 1720 V. przebywal w Mantui, gdzie otrzymat stanowisko maestro
di cappella da camera na dworze ces. gubernatora ks. Filipa von Hessen-Darmstadt;
do jego obowiazkéw nalezalo dostarczanie oper dla Teatro Arciducale oraz kantat
i serenat dla dworskich akademii. W Mantui, a takze we Florencji, Vicenzy i Rzymie
V. wystawit w tych latach kilka oper. Kilkadziesigt utworéw sprzedal hrabiemu W, von
Morzin z Pragi.

Wydana w XII 1720 satyra [/ teatro allz moda B. Marcella, o§mieszajaca impresariat
i styl operowy V., zapewne przyczynila sie do tego, ze V. wyjechat do Mediolanu. Tam
w VIII 1721 w Teatro Ducale odbyla si¢ prapremiera opery La Silvia, aw 1 1722
w koéc. San Felice wykonano oratorium Ladorazione delli tre re magi al bambino Gesit
(obecnie zag.). Prawdopodobnie w lecie 1722, z okazji koronacji Ludwika XV, V. odby}
z muzykami weneckimi podréz do Francji. Poczatek 1723 roku spedzit w Rzymie,
pozostajac pod opieka ks. Marii Livii Spinola Borghese i kardynata P. Ottoboniego, dla
ktérego skomponowal wiele koncertéw oraz kilkanaicie kompozycji wok.-instrumen-
talnych. W I tegoz roku w Teatro Capranica wystawit Ercole sul Termodonte i dwukrot-
nie wystapit przed papiezem Innocentym XIII. Po powrocie do Wenecji w VII 1723
wznowit wspétprace z Ospedale della Pietd; nie przyjat zadnego stanowiska, lecz zobo-
wiazal si¢ dostarcza¢ 2 koncerty miesigcznie i przeprowadzaé kilka prob ich wyk. (do
VIII 1729 zaplacono mu za ponad 140 koncertéw). W karnawale 1724 wystawil jedna
opere i pasticcio w Teatro Capranica w Rzymie. Jesienia 1724 jego Orlando furioso
grano na otwarcie Sporcksches Theater hrabiego EA. von Sporck w Pradze. 12 IX 1725
z okazji §lubu kréla Ludwika XV z Marig Leszczyriska wykonano serenate V. Dall eccelsa
mia reggia (Gloria e Imeneo) we fr. ambasadzie w Wenecji. Jesienia 1725 V. objat po-
nownie impresariat w Teatro Sant’Angelo i wystawial tam swoje kolejne opery. W XII
1725 w Amsterdamie zostalo wyd. jego 12 koncertéw pt. I/ cimento dell’armonia e
dell’inventione op. 8, ze stawnymi juz wtedy Le quattro stagion:.

W 1726 odbyly sie prapremiery 4 oper V. w Wenecji i Pradze. Wystep Anny Gird w Do-
rilla in Tempe w Teatro Sant’Angelo zapoczatkowal wieloletnia wspdlprace i przyjain
kompozytora z t3 mezzosopranistkg. 31 VII 1726 serenate V. Questa Eurilla gentil
(obecnic zag.) wystawiono w Mantui z okazji urodzin ks. Filipa von Hessen-Darmstadt;
prawdopod. 25 VIII tego roku na okolicznoé¢ imienin Ludwika XV kompozytor po-
prowadzil wyst. serenaty La Senna festeggiante we fr. ambasadzie w Wenecji, za$§ 19 IX
1727 urodziny krélewskich blizniaczelk uczczono tam wyst. serenaty Lunione della Pace
e di Marte oraz wykonaniem 7¢ Deum RV 622 w koéc. Madonna dell’ Orto. W XI 1727
ukazat sie w Amsterdamie zbidr 12 koncertéw La cetrz op. 9, dedyk. Karolowi VI
Habsburgowi; w IX 1728 w Triescie V. wreczyt cesarzowi rekopismienny zbidr, podob-
nie zatytulowany, lecz zawierajacy in. koncerty. Jesienia 1729 V. udat si¢ wraz z ojcem
w ok. dwuletnig podréz po Austrii, Czechach i Niemczech. 1730 i 1731 wystawil
3 opery w Sporcksches Theater w Pradze, w tych latach skomponowat koncerty lutn.
dla hrabiego J.J. von Wrtba, odwiedzit tez prawdopod. Drezno, gdzie jego uczefi
i przyjaciel ].G. Pisendel zostat kapelm. kapeli dworskiej, dla ktdrej potrzeb V. sprzedat
kolejne utwory. Jesienia 1731 V. objat impresariat w Teatro Arciducale w Mantui
i w XII wystawit tam opere Semiramide (obecnie zag.). W I 1732 La fida ninfa grano
na otwarcie Teatro Filarmonico w Weronie; w karnawale 1735 V. zostal impresariem
w tym teatrze i wystawil opere L'’Adelaide (obecnie zag.) oraz pasticcio I/ Tamerlano
(I] Bajazer). 1735 otrzymat tytut honor. kapelmistrza Franciszka III, ks. Lotaryngii;
w tymze roku w Wenecji jego opery po raz pierwszy prezentowano na scenie prestizo-
wego Teatro San Samuele (Griselda i pasticcio Aristide).

W 1. 1735-38 V. ponownie pehil funkcje maestro de” concerti w Ospedale della Pieta.
W l. 1736-38 podejmowal nieudane préby zaprezentowania kilku swoich oper
w Ferrarze. Kolejne opery wystawial w Wenecji i Weronie. 26 VIII 1739 prowadzit od
klawes. orkiestre akompaniujaca Annie Gird u hiszp. ambasadora w Wenecji na koncer-
cie z okazji zaélubin infanta Filipa z ksi¢zniczka fr. Marig Luiza Elibiets. Wzrastajaca
popularnos¢ opery neapolitariskiej i coraz mniejsze zainteresowanie muzyka V. w We-
necji zmusily kompozytora do poszukiwan innych Zrédet dochodu. Wystawiona w XI
1739 Feraspe byta ostatnia opera napisang dla rodzinnego miasta. 21 III 1740 na prosbe
przebywajacego w Wenecji ks. Fryderyka Krystiana (syna Augusta IIT) wykonano
podczas koncertu na jego czes¢ w Ospedale della Pieta koncerty RV 540, 552, 558
i sinfonie RV 149. V. nie pracowat juz wtedy dla tej instytucji, ale prawdopod. brat
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udziat w owym wydarzeniu i wreczyt ksigciu rekopis wykonanych utworéw. WV 1740
V. sprzedat whadzom Ospedale ponad 20 nowych koncertéw i przypuszezalnie laterm
udal sic do Wiednia w nadziei uzyskania stanowiska na dworze przychylnego mu
Karola VI. Smieré cesarza w X 1740 przekreslifa plany V; w II 1741 kempozytor
bezskutecznie zabiegat u ks. Antona Ulricha von Sachsen-Meiningen o sfinansowanie
wyst. jego oper w Kirntnertortheater. W VI 1741 sprzedal duza czed¢ rekopiséiw
hrabiemu A, Vinciguerra di Collalto. V. zmart w nocy z 27 na 28 VII 1741 w domy
hotelowym przy Kirntnertor; nazajutrz zostat pochowany bez ceremonii pogrzebo-
wych na cmentarzu Spettaler Gottesacker w Wiedniu. Jego émierci nie odnotowano w

Phyta pamigtkowa na budynku Technische Univer-
sitds w Wiednin

wiedenskim érodowisku muz., dopiero 2 VIII 1741 informowat o niej zdawkowo
,Wiener Diarium”. Obecnie na miejscu pochéwku kompozytora znajduje si¢ budynek -

Technische Universitit, na ktérym umieszczono tablice pamiatkows.

Kompuzyc:;e}

Wykaz kompezycji opracowano na podst. A V. Thematisch-systematisches Verzeichnis seiner Werke (RV)
D Ryoma, Wiesbaden 2007. Okreflenie Anh. {Anhang} dotyczy utwordw uznawanych dawniej za
watpliwego autorstwa. Pominieto kompozycje zaginione oraz, poza uzasadnionymi przypadkami, wersje

wariantowe, oznaczone w katalogu literg ,a”".

instrumentaine
koncerty

na instrument sol. {z tow. 2 skrz., altéwki i b.c.): ponad 370 utw. (zach.
36002 — 254 {zach. 242) na skrz. RV 170-173, 175180 (¥f piacere), 181192
(Sinfonia), 192a, 194199 (I sosperte), 201208 (/I grosso Mogul), 2082212
(Per la solenniti della S. Lingua di S. Antonio in Padova), 212a—221 (Violine in
trambd), 222234 (Linguictudine}, 235-243 (Violing senza cantin), 244-253
(La tempesta di mare), 154, 256 (I ritir), 257269 (La primavera), 270 ({l ripose.
Concerto per il Santissimo Natale), 270a, 271 (Lamorose}, 273-277 (I favorito),
278286 (Per la solennitis di S. Lorenzo), 287289, 291293 (Lautunns}, 294
(Il ritire), 294a-297 (Linverno), 298-303, 306-308, 310, 311 (Violino in
tromba), 312, 313 (Visline in tromba), 314-315 (Listate), 316a-335 (The
Cuckow), 335a (I rasignuols), 336, 339350, 352-362 (La caccia), 363 (Il
corneto da pasta), 364391, 743, 761 {Amate bene), 762, 703 (Loravina),
768773, 790, 792, 794; 6 na viole damore RY 392-397; 29 na wioloncz. RV
308424, 787, 788; 18 na fl. (zach. 16} RV 426-428 (/] gardelling), 429-433
{La tempesta di mare), 434—~439 (La notte), 440, 783; 5 na fl. prosty RV 441445,
21 na ob. RV 446455 (Sassonia), 456—458, 460-465; 3% na fg. RV 466-501
(La notte), 502-504; 1 ma mandoling RV 425; § na klawes. RV 780.

na 2 instrumenty sol. (z tow. 2 skrz., altéwld i b.c.): 52 utw.d — 28 na
skrz. RV 505~517, 519-530, 552, 764, 765; 6 na skrz. i org. RV 541, 542, 760,
767,774, 775; 4 na skez. | wioloncz. RV 544 (I Protec ¢ sia H mondo al rovescio),
Anh. 91, 546, 547; 4 na 2 ob. RV 534-536, 781; 2 na skrz. i ob. RV 543, 548;
2 na 2 rogi BV 538, 539; 1 na 2 wioloncz. RV 3315 1 na 2 mandoliny RV 532;
1na2fl. RV 533%; 1 na 2 tr. RV 537; 1 na viole d'amore i lutnig RV 540; 1 na
ob. i fg. RV 543.

na 3—13 instrumentdw sol. (z tow. 2 skrz., altowki i b.c.): 34 urw* —
1 na 3 skrz. RV 551; 1 na skrz., org./skrz. i ob. RV 554 {wersja na skrz., org./skiz.

1 Uwzglednione w katatogu P. Ryoma koncerty na skez. RV 272, 338, na ob. RV
459, pa 2 skrz. RV 518, na ork. smycrle. RV 132, 144, 148, sonaty RV 13, 785
i 791, Sacrum RV 586 i Credo BV 592, Laudate Dominum RV 614, kantata
sol. Prendeq con man di larte RV 753 nie sg autorstwa V.

2 % przypadku RV 464 i 465 autorstwo V. watpliwe, RV 393 1 396 na viole
damore, Instr. smyczk. i b.c. sg wariantami RV 769, 770 i 768 na skrz., instr.
smyczk. i b.c.s RV 433 na fl., instr. smyczk. 1 b.c. jest wasiantem RV 98 na fl,,
ob., skrz., fg. i b.c. oraz RV 570 na 1., ob., fg., instr. smyczk, i b.c; RV 438 na
fl., instr, smyezk. i b.c. jest wariantem RV 414 na wioloncz., instr. smyczk.
b..; BV 780 na klawes., instr. smyczk. i b.c. jest wariantem RV 546 na
wioloncz., instz. smyczk. 1 b.c.

3 RV 528 na 2 skrz., instr. smyczk. i b.c. jest wariantern RV 381 na skrz., instr.
smyczk. i b.c.; RV 543 na skrz., ob., instr, smyczk. i b.c. jest wariantem RV 133
na skrz., jastr. smyczk. i b.c; RV 548 na skrz., ob., instr. smyczk. 1 b.c. jest
wariantem RV 764 na 2 skrz,, instr. smyczk. i b.c.; RV 766 £ 767 na skrz., org.,
instr. smyczk. i b.c. s3 wariantami RV 5101 765 na 2 skyz., instr. smyczl. i b.c.

4 RV 563 na skrz., 2 ob., instr, smyczk. i b.c. jest wariantem RV 781 na 2 ob.,
inste. smyczk. i b.c.; RV 572 na 2 f1,, 2 ob., skrz., wioloncz., klawes. i b.c. jest
wariantern RV 544 na skrz., wioloncz., instr, smyczk. 1 b.c.
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i wioloncz. RY 554a); 1 na skrz. i 2 wioloncz. RV 561 1 na skrz. i 2 ob. RV 563;
2 na 2 skrz. i wiolencz. RV 565, 578; 1 (Zempesta df mare) na fl., ob. ifg. RV 570;
3 na 4 skrz. RV 549, 550, 553; 2 na 2 skrz. i 2 wioloncz. RV 564 (wersja na skre,
2 ob. | fg. RV 564a), 575; 2 na 2 ob. 1 2 kl. RV 559, 560; 2 na 4 skrz. i wiolonez;
RV 567, 580; 1 na 2 skrz., 2 ob./2 fl, proste i fg. RV 557; 1 (Per la solennity di.
. Lorenzo) na skrz., 2 ob. i 2 rogi RV 562 (wersja na skrz., 2 ob., 2 rogi i kotly:.
RV 562a}; | na 2 ob., 2 rogi i 2 fg. RV 573; 1 na skzz., 2 fl. proste, 2 ob. i fg.
RV 577; 1 (Cancerto funebre) na skrz., ob., szatamaje, 3 viole all'inglese RV 579;
4 na skrz., 2 ob., 2 rogi i fg. RV 568, 569, 571, 574; 1 na 2 skrz., 2 & proste,
2 ob. i fg. RV 566; 1 na skrz., ob., 2 fl. proste, 2 ob. i fg. RV 576; 1 (I Prores o
sia Il monda al rovescio) na 2 fl., 2 ob., skrz., wioloncz. i klawes. RV 572; 1 (Per .

L2 solennitit di 5. Lovenzo) na 2 ob., 2 k., 2 l. praste, 2 skrz. 1 fg./lutnie RV 356; .

1 na 2 skrz., 2 fl. proste, 2 mandoliny, 2 szatamaje, 2 teorby i wioloncz. RV 358
1 na 3 skrz., ob., 2 fl. proste, 2 viole all'inglese, szalamaje, 2 wiolencz. i 2 klawes.
RV 555. -
na instrumenty sol. z tew. 2 zespoldw smyczk. i b.c. {jesli nie "
podano inaczej): 6 utw.? — 3 na skrz. RV 381, 582 (oba pt. Per la SS.ma
Assontione di Maria Vergine), 583; 1 na 2 skrz. 1 2 org. RV 584; 1 na 2 zespoly ..
sol. (I: 2 skrz., 2 fl. proste i wioloncz., II: 2 skrz., 2 fl. proste, org. i wioloncz.} :
RV 585; 1 na 2 org, RV 793.

da camera {zb.c)6: 22 urw. — 1 na fl. prosty, ob. i 2 skrz. RV 87; 4 na fl. pro-

sty ob., skrz. i fg. RV 88, 94, 101, 105; 2 na fl. i 2 skre. RV 89, 102: 1 {7/ gardel- .

ling) na .M. prosty/skrz., ob./skrz., skrz. § fg/wioloncz. RV 90; 1 na fl,, skez.
i fg. RV 91; t na fl. prosty, skrz. i fg.fwieloncz. RV 92; 1 na futnig i 2 skrz. RV 935 - -
1 {La pastorells) na fl, prosty/skiz., ob.fskrz., skez. i fg- RV 95; 1 nafl, 2skez 12

fg. RV 96; 1 na violg d’amore, 2 rogi, 2 ob. i fg. RY 97; 3 na fl, ab., skrz. ifg.

RV 98 (La tempesta di mare), 99, 107, 1 nafl, skez. i fg. RV 100; 1 na . prosty,
ob.ifg. RV 103; I (La nowe) na fl.fskrz., 2 skrz. i fg. RV 104; 1 na fl/shez., skrz.
i fz./wioloncz. RY 106; T na fl. prosty i 2 skez. RV 108,

na ork. smyczk. (2 skre. i altéwka) i b.c.”: 60 utw, — RV 109129 (Concerto
madrigatesce), 131151 (Concerto alla rustica), 152-163 {Conca}, 164163
(Sinfonia af Sante Sepolero), 786, 802 (Improvisata).

sonaty

na instrument sol. i b.c.® 62 utw. (zach. 61) — 46 na skrz. RV 1-12,
14-37, 754—760, 776; 10 na wioloncz. {zach. 9) RV 39-47; 4 na ff. RV 48-51%;
1 na fl. prosty RV 52; 1 na ab. RV 53.

5 RV $81 na skrz., 2 zespoly smyczk. i b.c. jest wariantem RV 179 na skez., instr.
smyczk. i b.c.

6 % przypadku RV 89 i 102 autorstwo V. watpliwe. RV 90 na fl., 2 skrz. i b-c.
jest wariantem RV 428 na fl,, instr. smyczk. i b.c; RV 101 na fl. prosty, ob.,
skrz., fz. 1 b.c. jest wariantem RV 437 na fl,, instr. smyczk. i b.c; RV 104 na
fl./skez., 2 skrz., fg. i b.c, jest wariantem RV 439 na fl., instr. smyczk. i b.c.

7 Utwory te niekicdy zwane s3 w Zrédbach sinfoniami.

8 G sonat na dudy, lire korhowa, ., ob./skez. i b.c. RV 5459, wyd. jako Jf pastor
fids op. 12 to pastisze N. Chédeville’a, wykorzystujace czgécl koncertéw V.,
G.M. Albertiego i J. Mecka.




na 2 instrumenty sol. i b.c.: 28 utw. — 20 na 2 skrz. RV 60-63 (Follia),
64—68 (Anco senza bassa), 69, 70 (Anco senza basso), 71 (Ance senza basso), 72-77
(Anco senza basso), 78, 79; 2 na 2 fl. RV 80, 800 (7#i0); 2 na skrz. i lutnig RV 82
(Trio), 85 (Trio); 1 na 2 ob. RV 81; 1 na skrz. i wioloncz. RV 83; 1 na skrz. i fl.
RV 84; 1 nafl. prosty i fg. RV 86.

na 3—4 instrumenty sol. i b.c.: 3 utw. — 1 (Senata a 4 al Santo Sepolcro)
na 2 skrz., altéwke i wioloncz. RV 130; 1 na skrz., ob., org. i szalamajg ad lib.
RV779; 1 na skrz., ab. i fg. RV 801.

wokalno-instrumentalne

religijne (poza utw. przeznaczonymi na 2 zespoly wok.-instr. wszystkie z tow.
instr. smyezk. i b.c.)

czebci mszalne — Kyrie g-moll na 2 chéry RV 587; 3 Gloria (zach. 2): D-dur
na 5 gk, chér, ob., 2 skrz., 2 altéwki i 2 wioloncz. RV 588, D-dur na 3 gh, chér,
skrz. ad lib., tr. i ob. RV 589; Credo e-moll na chér RV 591 [ psalmy —
Domine ad adiuvandum me festing, G-dur na 2 chéry RV 593; 3 Dixit Dominus:
D-dur na 2 zespoly wok.-instr.” RV 594, D-dur na 5 gt., chér 5-gh, 2 ob., tr. i 2
wioloncz. RV 595, D-dur na 5 gt., chér, 2 ob. i tr. RV 807; 2 Confitebor 1ibi,
Domine: C-durna3 gh i 2 ob. RV 596, B-dur RV 789, zach. fragm.; 3 Beatus vir:
C-dur na 2 zespoly wok.-instr.!® RV 597, C-dur na 4 gh. i chér RV 795, B-dur
na 3 gh. i chér RV 598; 4 Laudate pueri, Dominum: c-moll na sopr. RV 600, G-dur
na sopr. i fl. RV 601, A-dur na 2 zespoly wok.-instr.'! RV 602 (2 wersje), A-dur
na 2 zespoly wok.-instr.'? RV 603; In exitu Israel, C-dur na chér RV 604; Credidi
propter quod locutus sum, C-dur na chor 5-gh. RV 605; Laudate Dominum, d-moll
na chdr RV 606; Laetatus sum, F-dur na chér RV 607; 2 Nisi Dominus: g-moll
na alt i viole d'amore RV 608, A-dur na 3 g, viole d’amore, szalamaje, skrz. ,in
tromba marina” i org. RV 803; 2 Lauda Jerusalem: e-moll na 2 zespoly
wok.-instr.'> RV 609, C-dur na S gh. Anh. 35 O hymny — Deus tuorum
militum, C-dur na 2 gh. i 2 ob. RV 612; Gaude Mater Ecclesia, B-dur na sopr.
RV 613; Sanctorum meritis, C-dur nasopr. RV 620 Dantyfony — Regina coeli,
C-dur na ten. 1 2 tr. RV 615; 4 Salve Regina (zach. 3): c-moll na 2 zespoly
wol.-instr.'¥ RV 616, F-dur na sopr. i skrz. RV 617, g-moll na 2 zespoly
wok.-instr.'> RV 618 O sekwencja Stabat Mater, fmoll na alt RV 621 O
magnifikaty — g-moll na 4 gh, chéri 2 ob. RV 610 (wersja na 2 zespoly
wolc.-instr.'® RV 610a, wersja na 4 gt. i chér RV 610b), g-moll na 2 gt. i chér
RV611 O motety — na sopr.: Canta in prato, ride in monte RV 623, Carae
rosae, respirate RV 624, In furore iustissimae irae RN 626, In turbato mare irato
RV 627, Longe mala umbrae terrores RV 629, Nulla in mundo pax sincera RV 630,
O qui coeli terraeque serenitas R 631, Sum in medio tempestatum RV 632, Vos
aurae per montes RV 634; na alt: Clarae stellae, scintillate RN 625, Invicti, bellate
RV 628, Vestro principi divino RV 6337 O introduzioni — Ascende laeta,
A-dur na sopr. RV 635, do Dixit RV 595; Canta in prato, ride in monte, G-dur
na sopr. i 2 ob. RV 636, do Dixit RV 594; Cur sagittas, cur tela, B-dur na alt RV
637, do Gloria RV 589; Filiae maestae Jerusalem, c-moll na alt RV 638; Jubilate,
o amoeni chori, D-dur na alt, 2 ob., tr. i org. RV 639, do Gloria RV 588 (wersja
na sopr., tr., 2 ob. i org. RV 639a); Longe mala umbrae terrores, g-moll na alt RV
64018, do Gloria RV 589; Non in pratis aut in hortis, F-dur na alt RV 641; Ostro
picta, armata spina, D-dur na sopr. RV 642, do Gloria RV 589 (0 4 oratoria,
w tym zach. fuditha triumphans devicta Holofernes barbarie RV 644, tekst G.
Cassetti, wyk. Wenecja.

§wieckie

41 kantat sol. — na sopr. i b.c.: All'ombra d’un bel faggio RV 649, Allor che
Io sguarda RV 650, Amor, hai vinto RV 651, Aure, voi pitt non siete RV 652, Del
suo natio rigore RV 653, Elvira, anima mia RV 654, Era la noste RV 655, Fonti
del pianto RV 656, Geme [londa che parte dal fonte RV 657, Il povera mio cor
RV 658, Indarno cerca la tortorella RNV 659, La farfalletia saggira al lume RV 660,
Nel partir da te, mio caro RV 661, Par che tardo oltre il costume RV 662, Scherza

91: 4 gb, chér, 2 ob., 2 tr, instr. smyczk. i b.c., IL: sopr., chér, instr. smyczk.

ib.c

10T: 4 gk, chér, instr. smyczk. i b.c., II: sopr., chér, instr. smyczk. i b.c.

11 T: sopr., chér, ob./fl. prosty, instr. smyczk. i b.c., II: sopr., instr. smyczk. i b.c.

12 1: sopr., chér, fl. prosty, instr. smyczk. i b.c., II: chér, instr. smyczk. i b.c.

13 I: sopr., chdr, instr. smyczk. i b.c., II: sopr., chér, instr. smyczk. i b.c.

14 1: alt, 2 fl. proste, instr. smyczk. i be., II: instr. smyczk. i b.c.

15 I alt, 2 ob., instr. smyczk. i b.c., II: instr. smyczk. i b.c.

16 1; 2 gk, 2 ob., instr. smyczk. i b.c., II: 3 gt., chér, instr. smyczk. i b.c.

17 RV 646-648 to anonim. aranzacje arii z oper V. RV 700 i 728, dziela
watpliwego autorstwa, dzié oznaczone Anh. 59.24-26.

18 Oparty na motywach RV 629, tekst stowny ten sam,

VIVALDI

di fronea in fronda RV 663, Se ben vivono senz alma RV 664, Si levi dal pensier
RV 665, S, sf luci adorate RV 666, Sorge vermiglia in ciel la bella Aurora RV 667,
Tintendo, st mio cor RV 668, Tra lerbe i zeffiri RV 669, Tremori al braccio e
lagrime sul ciglio RV 798, Usignoletto bello RV 796; na alt i b.c.: Allz caccia
dell'alme e de’cori RV 670, Care selve, amici prati RV 671, Filli di gioia RV 672,
Ingrata, Lidia, hai vinto RV 673, Perfidissimo cor! Iniquo fato RV G74, Piango,
gema, sospiro RV 675, Pianti, sospiri e dimandar mercede RV 676, Qual per ignoto
calle RV 677; na sopr., instr. smyczk. i b.c.: Che giova il sospiran, povero core
RV 679, Vengo a voi, luci adorate RY 682; na alt, instr. smyczk. i b.c.: Amon, hat
vinto RV 683, Cessate, omai cessate RV 684 (2 wersje), O mie porpore piix belle RV
685; Allombra di sospetto na sopr., fl. i b.c. RV 678; Lungi dal vago volto na sopr.,
slerz. i b.c. RV 680; Perché son molli na sopr., 2 skrz. i b.c. RV 681; Qual in pioggia

dorate i dolci rai na alt, 2 rogi, instr. smyczk. i b.c. RV 686.

sceniczne RV libretto prapremiera
opery
Ottone in villa 729 D Lalli Vicenza 17 V 1713
wg Messaliny
EM. Picciolego
Orlands finte pazzo 727  G. Braccioli Wenecja ok. 10 XI
1714
La costanza trionfante 706 A. Marchi Wenecja ok. 17 1
deglamori e de glodi, 1716
zach. fragm.
Arsilda, regina di Ponto 700  D. Lalli Wenecja 27 lub 28
X 1716
Lincoronazione di Dario 719 A, Morselli Wenecja 2311717
Armida al campo d’Egitto, 699  G. Palazzi wg Wenecja 15111718
zach. fragm. T. Tassa
Teuzzone 736 A.Zeno Mantua 26 XI1 1718
Tito Manlio 738 M. Noris Mantua karnawat
1719
La veritd in cimento 739 G. Palazzi, Wenecja 26 X ()
D. Lalli 1720
La Caneace, o siano Li 704  E Silvani, D. Lalli Mantua karnawat
veri amici, zach. wg Héracliusa 1720
fragm. P. Corneille’a
Lz Silvia, zach. fragm. 734 E. Bissari Mediolan 28 VIII
1721
Ercole sul Termodonte, 710 A. Salvi Rzym 21 (?) 1 1723
zach. fragm.
1l Giustino 717 P Pariati wg Rzym karnawat 1724
N. Beregana
Dorilla in Tempe 709  AM. Lucchini Wenecja 9 XI 1726
Farnace 711 A.M. Lucchini Wenecja 10 1T 1727
Orlando (Orlando 728  G. BraccioliwgL. Wenecja ok.-10 XI
fitrioso) Ariosta 1727
L'Atenaide 702 A Zeno Florencja 29 XII
1728
Argippo, zach. fragm. 697 D. Lalli Praga jesien 1730
La fida ninfa 714 §. Maffei Werona 6 11732
Motezuma 723 A Giusti Wenecja 14 X1 1733
L'Olimpiade 725 I Metastasio Wenecja 17 11 1734
Griselda 718  A.ZenoiC.Gol- Wenecja 18V 1735
doni wg Dekame-
ronit G. Boccaccia
Catone in Utica, | akt zag. 705 P Metastasio Werona V 1737
serenaty
Miao cor, povero cor 690 1719
Dall'eccelsa mia reggia 687 Wenecja 12 IX 1725
(Gloria e Imeneo)
La Senna festeggiante 693 D.Lalli Wenecja 25 VIII (?)

1726
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pasticcia

Orlande furioss Ank. B4 (przerébka opety G.A. Ristoriego z 1713), iibr.
G. Braccioli wg L. Ariosta, wyst. Wenecja 1713; Die iiber Huss und Liebe siegende
Bestindigheit oder Tigranes Anh. 57 (zawiera aric 7 zag. opery Artabano RV 701,
wyst. Hamburg 1719; La virtiy trienfante dellamore ¢ dellodio (ak IT) RV 740,
ithr. £ Silvani, wyst, Rzym 1724; La tirasnia gastigata Anh. 55 (zawiera m.in.
atie z La costanza trionfante RV 706), libr, E Sibvani, wyst. Praga 1726; Lodio

V. byt ohok A. Corellego najbardziej cenionym
instrumentalist epoki baroku. Za 7ycia cieszyt
sig staws niezréwnanego skrzypka i najwybita.
tworcy koncertéw, ktére preez kilkadziesiat lat
shuivly za wzér komporytorom calej Europy
(m.in. ].5. Bachowi, ].J. Quantzowi, J.G.
Pisendelowi, ].-M. Leclairowi st.,, G. Tastinie-
mu); jego twérczodt kompoz. 1 jej znaczaca
rola w ksztaltowaniu nowych nureéw stylist.
zostala w pefni doceniona w XX wicku.

V. byt pierwszym w historii muz. kompozyto-
rem, ktéry pozostawii tak wiele utwordw skrz.
i ork., choé w jego twérczodci reprezentowane
s wezystkie najwaznicjsze gatunki muz. epoki.
Mizak niezwykfa farwoé¢ komponowania, Czg-
sto przerabial wiasne utwory oraz postugiwal
sie zapozyczeniami z dziel innych autoréw
{m.in. G.M. Ruggieriego, A. Lottiego). Na jego
warsztat kompoz. oddziatala silnie muzy)
skrz. i operowa; kreyzowanie ich cech stylist.
bylo krytykowane m.in. przez B. Marcella,
Quantza i Tartiniego. Formg i fakture utwo-
réw V. cechuje zwykle pizejrzysto$c i prostota,
2 melodie tematéw zwieztos¢ i wyrazistodd.
Kompozytor stronit od kunsztownych rozwig-
zait kontrap.; wprowadzal je na zasadzie zapo-
ayczeft z dziet in. twércéw, homofonia con-
tinuo dawata mu wiecej swobody w zakresie
ekspresji i retoryki muz. Czesto wykorzystywat
gre unisono kilku gloséw, synkopowang ryt-

mike, barwg brzmienia réinicowat za pomocy
bogatych érodkéw artykulacyjnych i instr,
a pod wigledem stosowania odcieni dynamicz-
nych wyprzedzat szkole mannheimska. W za-
kresie techniki skrz. i traktowania orkiestry
osiggniecia V. stanowia zapowiedZ poczynan
klasykéw wiedeniskich. Juk jego pierwsze utwo-
ry éwiadcza o dojrzatoici warsztatu kempoz. Po
1720 zaznacza sie wigksze oddziatywanie stylu
galant i szkoly neapolitatiskiej. W tematach
arii i koncertéw widoczna jest wigksza skion-
noéé do periodycznego ksztattowania melodii,
rytmika staje si¢ bardziei skontrastowana, figu-
racje bardziej fantazyjne.

W spusciznie kompoz. V. najliczniejsza i naj-
wainiejsza pozycie zajmujg kencerty (ok
550 utworéw). V. doprowadzil ten gatunek
do szczytu popularnedci, szybko stajac sie naj-
wybitniejszym twérea koncertdw. INa pod-
stawie jego dziel Quantz zredagowal w Versuch
einer Amweisung die Flijite traversiere zu spie-
len (1752) zalecenia dotyczace komponowa-
nia utworéw tego gatunku. W twérczoécl V.
moina wyréini¢ 5 rodzajéw koncertéw: 1.
solowe, 2. na wiele instr. solowych (con mold
stromenti), 3. na instr. solowe i 2 arkiestry,
4. kam. (da camera), 5. na ork. smyczkowa
{ripieni). Nie pisal kencertéw typu pgrosse;
w zhlizonych do nich pod wz%lgdcm obsado-
wym koncertach dla wielu solistow (od 2 do

A. Vivaldi, poczatek motety Clarze stellae, scintillate, aurograf, Turyn, Biblioteca Nazionale
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vinto dalla costanza Anh. 51 (prerébka La costanza srionfante RV 706), libr,
B. Vitturi wg A. Marchiego, wyst. Wenecja karnawal 17315 Tamerlano { Bajazer)
RV 703, libr. A. Piovene, wyst. Werona 1735'%; Hgiorno felice RV 777, arie Anh:
92, libr. §. Maffei, wyst, Wiedea 1737; Rosmira (Rosmira fedele) RV 731, libe
S. Stampiglia, wyst. Wencgja 173820 Ernelinda Anh. 45, libr. E Silvani, wyst.
Wenecja 1750 {praerébka La fede tradita RV 712",

13} nie dochodzi do antyfonalnego przeciw-
stawiania grupy concertini i grosso wg wzory
zaFroponowanego preez A, Stradelle i A, Co-
retiego. Urwory te sa odmiang koncertu sol.
{instr. obbligato traktowane solistycznie), wply- -
wy Corellego wjawniaja si¢ jedynie w kilku -
wezesnyeh utworach z op. 3 (RV 578, 550,
567, 565) 1 op. 4 (RV 185, 249), w ktérych V.
zastosowal forme 4- lub S-cz., a solistéw
traktowat jak concertino. :
V. przejat od G. Toreilego i T. Albinoniego
model formy 3-cz., kedry w duie] mierze za.
jego sprawsg rozpowszechnit sie. Wprowadzif |
o jui w nafwezedniejszych utworach z 1708
RV 402, 416, 420) i konsekwentnie stosowal; -
We wszystkich typach koncertéw w szybkich -
cz. skrajnych, & nierzadko réwniez w $rodko-
wych, najezeiciej postugiwal sig farmg ritor-.
nelowa. Niczitornelowe finaly s niekiedy fuga -
lub 2—3-czlonows formg taneczng. W zakresie -
aplikowania formy ritornelowej V. ujawnif
duza inwencje. lloé¢ ritoraeli ork. waha si¢ od
4 de 9, ich tematy obejmujg kilka de kitku- -
driesieciu taktéw (krétkie sprowadzajs sig do
motta i formuly kadencyjnej), podobnie jak
epizody sol., kiére czasami nawigzujz do ma-
teriatu ritornela, zwykle jednak silnie z nim-
kontrastujg. Epizody sol. zazwyczaj réinia sig’
miedzy soby (na zasadzie kupletow formy
rondowej). Ritornele zloione sy przewainie
z 3 segmentéw (nickiedy wigcef). Zazwyczaj
w toku utworu V. skracal ritornele orkiestry, -
wydhizajac epizody sol; gdy ostatni riternel
jest powtérzeniem plerwszego, wzolem arit
wprowadzal oznaczenie ,da capo”. Mimo i
w owym czasic obowigzywal standardowy
plan tonalny czeéci ritornelowych {nastgpstwo
stopni I-V-VE-I dla tonacji durowych oraz
LII-V—VI-I dla molowych), w koncertach -
V. taki schematyzm nie wystepuje; przewaz-
nie ritornele utrzymane sq w tonacji gléwnej,
a nowe tonacje pojawiajg sig w epizo(%ach sol.
W przypadku zamkniecia ritornela nie na-
tonice plan tonalny catej czedci jest bogatszy
i bardziej dynamiczny. Sporadycznie (zwh w
koncertach ork.) V. stosowal technikg fuge-
wana, w kiorej role ritornela pefnig imitacyjne
przeprowadzenia tematu, a role lycznikéw ze-
wnetrzeych modulujace epizody sol. lub orkie-
strowe. W czesciach $rodk. koncertéw panuje
wieksza swoboda formalna, wystepuja réznego
typu formy 2-cz., 3-cz. (ABA iub ABAs), wa-
tiacyjne, przekomponowane, ostinatowe lub
ritornelowe; utrzymane sa zwykle w tonacji pa-
ralelnej, subdominanty lub medianty.

19 Zawiera arie G. Giacomellego, J.A. Hassego,’
N. Parpory, R. Broschiego. :

20 Zawiera arie J.A. Hassego, G.E Héndla, A. Maz-
zoniege, G.B. Pergolesiego.

21 Zawiera aric E Gaspariniego i B. Galuppiego.




Wktadem V. w histori¢ koncertu jest wpro-
wadzenie do niego elementdw ilustracyjnych
i programowych, sugerowanych tytulem, np.
La tempesta di mare (‘burza na morzu’) RV 98,
Il gardellino (szczygiet’) RV 90, La caccia
(‘polowanie’) RV 362, lub dodatkowo dida-
skaliami umieszczonymi w part., np. w Le
quattro stagioni (‘cztery pory roku’) RV 269,
315, 293, 297 czy w La notte (‘noc’) RV 439.
Wiekszos¢ tytutéw wskazuje jedynie na cha-
rakter utworu, dotycza one m.in. uczué, np.
Linguietudine (‘niepokéj’) RV 234, przezna-
czenia utworu, np. Concerto funebre RV 579,
Per il Santissimo Natale RV 270, adresata kon-
certu, np. I/ Carbonelli RV 366 (dla skrzypka
G.S. Carbonellego) lub szczegétow wyk., np.
Lottavina RV 763 (partie sol. naleiy graé o
oktawe wyzej w stosunku do zapisu).
Szczegdlne znaczenie w twérczoéei koncert. V.
ma zbiér Lestro armonico (‘muzyczny kaprys’)
op. 3 (1711), zawierajacy koncerty na 1, 2 i 4
skrz. z akomp. orkiestry smyczk., w ktérym
muzycy towarzyszacego zespolu smyczk. wy-
konuja sporadycznie réwniez partie solowe
(np. wioloncz. lub II skrzypiec). Miedzyna-
rod. sukces tego zbioru upowszechnit model
koncertu V. poza Wlochami; 6 koncertéw
(RV 310, 522, 230, 580, 565, 265) opracowal
na instr. klawiszowe ]J.S. Bach (BWYV 978,
593, 972, 1065, 596, 976). Drugim historycz-
nie waznym zbiorem jest I/ cimento dell armo-
nia ¢ dellinventione (‘préba harmonii i in-
wengji’) op. 8 (1725), w ktérym znajdujy si¢
4 programowe koncerty skrz. pt. Le guattro
stagioni. Postugujac si¢ Srodkami ilustracji
muz., zarezerwowanymi dotychczas dla dziet
oper. (tremola, figuracje ilustrujace burze, ilu-
stracja §piewu ptakéw, fanfar z polowania i in.,
kantylena solisty), nie rezygnujac wszakie z
przyjetych i konsekwentnie realizowanych za-
tozen formalnych koncertu sol., V. osiagnat site
wyrazu, nadajacq tym dzietom wartoci po-
nadczasowe.
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W tworczosci V. najliczniej reprezentowane sg
koncerty solowe (zach. ponad 370), wiek-
szo$¢ (ponad 250) przeznaczona jest na skrzy-
pee. 77 koncertéw skrz. zostato wyd. za zycia
V.; poza 4 utworami w Lestro armonico 12
znalazto sie w zbiorach La stravaganza, 6 w
op. 6110 wop. 7, 12 w I/ cimento, 12 w La
cetra, 5 wop. 11 15 wop. 12, 2 w Twe
celebrated concertos, 1 w Lélite des concerto
italiens oraz w antologiach (8). Nie wydane
koncerty skrz. V. sa, z wyjatkiem Le guattro
stagioni, utworami bardziej wartoéciowymi od
opublikowanych. V. juz w 2. dekadzie XVIII w.
wprowadzit po raz pierwszy do koncertu skrz.
solowa cadenze, zwykle w ostatnim epizodzie
przed koricowym ritornelem ork. Cadenze,
liczace do kilkudziesieciu taktéw, znajduja sig
tylko w rtkp. (np. RV 212); ujawniaja najbar-
dziej wirtuoz. aspekty techniki wiolinistycznej
V. (gra na strunie E do XIV pozycji, gra
polifon., skomplikowane arpeggia, bariolage,
lotne staccata w szybkich figuracjach). W kon-
certach V. wykorzystywatl specyficzne wlaci-
waosci skrzypiec, zaréwno pod wzgledem dobo-
ru tonacji (czesto D-dur), jak i ksztaltowania
melodii (puste struny, stréj kwintowy). W La
cetra op. 9, dedyk. cesarzowi Karolowi VI,
czesto stosowal scordature (praktyka szczegol-
nie popul. wérdd austr. skrzypkéw).

Koncerty na in. instrumenty sol. — wio-
loncz., viole d'amore, réine odmiany fl. (pro-
sty, prosty sopranowy zw. flautino, traverso),
ob., fg., mandoling i klawes. pisane byly prze-
waznie dla profesoréw i uczennic Ospedale
della Pieta. Wsréd nich koncerty wioloncz.
nalezg do najbardziej wirtuoz. przylkdadéw tego
gatunku w owym czasie. Koncerty zach. w
Wiesentheid (np. RV 402, 416, 420, 405
i 407) powstaly ok. 1708-14 dla grajacego na
wiolonczeli hr. R.EE. von Schénborn; pozo-
stale, datowane na lata 20., przeznaczone byly
dla nauczycieli gry wioloncz. w Ospedale.
Koncerty fg. tworzg druga co do liczebnoéci
grupe koncertéw sol. V. Koncerty na fl. tra-
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verso, z ktérych czesé ukazata sie jako op. 10,
to pierwsze w historii muz. utwory tego typu,
obojowe wpisuja sie w tradycje podobnych
utworéw weneckich, zainicjowana przez B.
Marcella i T. Albinoniego.

Koncerty na wiele instr. solowych
(w tym podwdjne) zbudowane sa na podob-
nych zasadach jak solowe. Oprécz killku wyd.
wop. 3 (RV 549, 550, 565, 567, 578, 580) nie
byly publikowane za zycia V. Powstawaly gt.
dla Ospedale oraz ork. elektorskiej w Dreznie,
zespoléw znanych z duzych mozliwoéci ob-
sadowych. Sposréd kancertéw podwéjnych w
28 partie solo realizuje 2 skrz., w 10 dwa inne
jednakowe instrumenty, a w pozostalych 2
réine instr. (skrz. z org,, skrz. z wioloncz.,
skrz. z ob., ob. z fg., viola damore z lutnia).
W koncertach na 3-13 instr. V. traktowat
forme ritornelowa bardziej swobodnie niz w
koncertach na 1 instr., soli§ci wspéldziatajg ze
sobg lub z ork. w urozmaicony sposéb. Poza
epizodami sol. krétkie partie sol. pojawiaj sie
niekiedy w ritornelach. W tych koncertach V.
z duza inwencja zestawiat rézne instr. smycz-
kowe (skrz., wiole, wioloncz.), dete (flety,
ob., szatamaje, kl., fg., rogi), szarpane (mando-
liny i teorby) i klawiszowe (org., klawesyny).
Na uwage zastuguje uzycie klarnetéw (RV
559-560), wéwczas stosowanych b. rzadko.
Na tle wh. muzyki instr. utwory te, powstajace
juz od 1716, sa dzielami wyjatkowymi; styli-
stycznie naleza do typu koncertu uprawianego
przez kompozytoréw niem., np. ].S. Bac%a
(Koncerty brandenburskie).

Najmniej liczna grupe stanowia koncerty
na instr. solowe i 2 orkiestry, ktére
powstaly najprawdopodobniej w 1. 1717-25
dla kaplicy przy Ospedale (2 z nich: RV 581 i
582 przeznaczone s na $wigto Wniebowzigcia
Najéwietszej Marii Panny). Wpisuja si¢ one
wprawdzie w wenecka tradycje utworéw poli-
chér., ale sprawiaja wrazenie dziel pierwotnie
przeznaczonych na jeden zespét. W tych utwo-
rach solisci traktowani s3 podobnie jak w
koncertach sol. (RV 581-583) i con molti
stromenti (RV 584-585, 793), tzn. partie sol.
zarezerwowane s3 dla epizodéw w formie ritor-
nelowej lub niewiclkie fragm. solowe moga
wystepowad w ramach ritornelu.

Koncerty kameralne (da camera) pocho-
dza z lat 1717-31; s3 to utwory przeznaczone
dla solistéw z towarzyszeniem b.c., adresowane
do wytrawnych muzykéw, nierzadko wirtuo-
zéw. Kilka z nich nosi tyt. programowe. Nie-
kiedy s3 to wersje znanych koncertéw sol. (np.
La tempesta di mare RV 98 to wersja RV 433).
Niektére maja wymienng obsade; partia b.c.
zwykle nie jest cyfrowana, co moze sugerowaé
ich wykonanie bez udzialu instr. harmonicz-
nego. Ujete sa w forme 3-cz., z formami
ritornelowymi w cz. skrajnych; partie ritorne-
lowe wykonuja wszyscy solisci, w epizodach
wystepuja oni pojedynczo, rzadziej parami.
Koncerty kam., zwykle o mniejszych rozmia-
rach niz solowe, majg ograniczong liczbe tema-
téw. Koncerty te byly we Wloszech zjawiskiem
unikatowym, reprezentuja typ kameralistyki
kultywowany czgéciej przez muzykéw niem.
(G.Ph. Telemann, J.S. Bach), bedacy zapowie-
dzig klas. dziel kameralnych.

Sposréd 60 koncertéw na orkiestrg
smyczk. bez udzialu solistéw tylko jeden
(RV 124) ukazal si¢ drukiem jako op. 12 nr 3.
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Podobne utwory wydawali w pierwszych de-
kadach XVIII w. G. Torelli, T. Albinoni, G.
Gentili, G. Taglierti. 7. wyjatkiem 2-cz. Con-
certo madrigalesco RY 129 maja budowe 3-cz.,
znacznie tzadziej jednak niz w in. koncertach
pojawiaja sie¢ w nich formy ritornelowe. V.
uzywal okreflefi concerto ripieno, concerto
a quattro i sinfonia wymiennie, jednak pormic-
dzy utworami okreslanymi jako concerto lub
sinfonia moina zauwazy¢ réznice stylist. Sin-
fonie s3 utrzymane w prostym stylu homofon.,
czesto skrz. pierwsze i drugie graja unisono.
Cresei pierwsze {allegra) maja é)rmg da capo
lub prosta ritornelowa, kontrastujace tonalaie
kantylenowe czgéci érodk. sz zwykle i- lub
3-ustepowe, a tan. finaly maja budowe dwu-
czlonowa z modulacjy do dominanty i po-
wrotem do toniki. Z uwagi na cechy stylist.
nicktére sinfonie (np. RV 112, 122, 13},
135, 140, 146) mogly pelni¢ funkcje uwertur
oper. lub wstepéw do serenat. Utwory okres-
lone mianem concerto utrzymane sg w stylu
kontrap. i maja 4-gt. fakturg, co zdaje sig
wskazywaé na ich koicielne przeznaczenie.
Czeéci skrajne przewainie majg postaé fugi lub
sa swobodnie szeregowane (3-5 odcinkéw).
W przypadku form ritornelowych na plan
pierwszy wysuwajy si¢ raczej epizody ork.,
a ritornele maja posta¢ skréc. i najczedciej
moduluja do dominanty lub toniki VI stopnia.
W czeéciach srodk. czeéciej niz w sinfoniach
stosowane sq ostinatowe basy. Poprzez usunig-
cie z koncertéw smyczl. i sinfonii elementéw
wirtuez. i programowych oraz potozenie wigk-
szego nacisku na przejrzystoéé formy i fakeury
ta twérczoéé ork. V. odegrala waing rolg w
ksztaltowaniu nowych nureéw stylist. (szkola
mannheimska, klasycy wiedenscy).

Sonata zaimuje miejsce drugoplanowe w
twdrczoéci instr. V.; kompozytor uprawial ten
gatunek gh przed 1720, podaiajac za przy-
kiadem Corellego, Gentilego i Albinoniego.
Wigkszo¢ sonat utrzymana jest w typowej dla
péinego baroku 4-cz. formie o naprzemien-
nym nastepstwie cz. adagio 1 allegro, mniej
licznie reprezentowane sg sonaty 3-cz. (RV 70,
71,72, 76, 78). We wszystkich typach sonat V.
stosowal forme hybrydyczna, w kidrej krzyzuja
si¢ elementy sonaty da chiesa [ da camera,
2 przewagg tych ostatnich — po preludio na-
stepuja czgsc tan. {allemande, courante, gigue,
sarabanda, gawot) i nietaneczne, w tym —
b. rzadke — fugowane.

Spoéréd ponad 90 zach. sonat 62 przeznaczone
sg na 1 instrument solowy z b.c.
{46 na skez.), W 12 sonatach wyd. jako op. 2
zwraca uwagg czeste dialogowanie partii b.c. ze
skrzypcami. Faktura 4 sonat z op. 5 (RV 18,
30, 33, 35) oraz sonat drezderiskich, dedyk.
Pisendelowi (RV 2, 6, 13, 25, 29), jest homo-
fon., a melodia ksztaltowana symetrycznie,
z elementami wirtuoz. W cyklu 12 sonat,
znanych obec. jako Sonaty manchesterskie (RV
3, 6, 12, 17a, 754-760), ksztaltowanie melo-
dii i réznicowanie wyrazit wskazuje na wplywy
opery. W sonatach na 2 instrumenty
z b.c. zaznacza sie charake. dla V. sldonno$¢
do homofonizowania faktury (dominacja me-
lod. pierwszych skrzypiec). Wyrdiniaja sic 4
sonaty na 2 skrz. RV 68, 70, 71, 77, zardwno
ze wzgledu na homofon. fakture, jak i mozli-
wo$¢ pominigcia partii b.c; maja one 3-cz.
Forme i naleza do pierwszych w historii przy-
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kladdw duetu skrzypcowego. Sonaty na 3
i 4 instrumenty z b.c. nawigzuja wstylu
do koncertéw kameralnych {maja zbiizong do
koncertéw forme, soliéci wspéinie graja ritor-
nele, w epizodach sol. dochodzi do glosu
wirtuozeria). Senata af Santo Sepolero RY 130
jest 2-cz. lewartetern smyczk. z fupa w czedci
drugiej. Podobnie jak Sinfoniz RV 169 wyko-
nywana byta w kaplicy Ospedale delfa Pietd w
Wielka Sobote podczas paraliturg, nabozefstw
przed grobem Panskim, gdy zezwalano juz na
udzial instrumentéw.

W twérczodci wokalno-instrumental-
nej réwniei wystepuja przejawy nowatorstwa;
V. nalezat do pierwszych kompozytoréw, ked-
rzy uniezaleznili partie ork. od gloséw wok.
(np. Credo RV 591}, przyczyniajac si¢ do wy-
kszralcenia pod koniec XVIH w. dojrzatego
stylu symf. W konstruowania melodii 1 dobo-
rze §rodkéw wyrazowych kierowal si¢ gh. prze-
stankami czysto muz., bardzo czesto czerpiac
pomysty z muz. instrumentalnej.

Zachowato sic ponad 60 dziet rel. V., skom-
ponowanych na potrzeby Ospedale delfa Pieta,
kosciotéw w Rzymie, Brescii, Vicenzy i Me-
diolanie oraz na uzytek kapeli dworskie; w
Dretnie. Sa to czebci mszalne (Kyrée, Gloria,
Credo, wykonywane podczas missa lecta), mu-
zyka do nieszporéw (psalmy, hymny, antyfony,
sekwencje, motety i introduzioni) i oratoriéw,
przeznaczone na: 1. glosy sol. i ork., 2. chér
iok, 3. glosy sol., chér i ork., 4. glosy sol.,
2 chéry i ork. NicktSre majg kilka wessji, co
byte spowodowane potrzeba dostosowania ist-
niejacych dziet do mozliwoéci obsadowych in.
zespohu. V. wykorzystywat zar6wno teksty li-
turg, (z ordinarium missae i nieszporéw), jak
i nieliturgiczne tac. i wh. (anonim. w motetach
i introduzioni, autorskie w oratoriach). Zasad-
niczy wplyw na dobér érodkéw warsztatowych
mialy moiliwosci wykonaweze zespolow, dla
ktérych komponowal. W ueworach z glosami
sol. dominuje technika koncertujaca, w kom-
pozycjach chér. (bez solistéw) zaznacza sig
wigksza sltonnosé do ujeé kontrap.; utwory na
2 chéry utrzymane sa w technice polichdr. i
koncertujacej. W utworach liturg. V. wprowa-
dzal tzw. Kirchenarie (termin uiywany przez
muzykologéw niem., m.in. W. Kelnedera),
zlozong z 2 lub 3 odcinkdéw sol., prredzie-
lonych 3 fub 4 ritornelami; arie do tekstéw
niefi,turg. maja forme da capo kb przekompo-
nowana (RV 625, 633).

Czeéci mszalne sa opracowane wiclood-
cinkowo, z podzialem na arie, duety i chdry,
w ktérych V. stosowal kontrap. w stile con-
certato oraz antico (np. fugi zapoiycrone od
G.M. Ruggieriego w Glorsi RV 588, albo z
whasnego Concerto madrigalesco RV 129w Kyrie
RV 587) oraz recytacje chéru w falso bordone.
W psalmach niemal kaidy wers zgodnie z
tradycia ujety jest w osobng, kontrastujaca z s3-
siednimi czesé; V. wykorzystywal w nich wy-
réznione wyzej typy obsady i techniki, wpro-
wadzajac nawet w Lompozycjach polichér.
czeéei kontrap. i fugowane {m.in. RV 594,
595, 597). Wirdd psalmdw wyrdinia sig Dixiz
Dominus RV 594, w ktérym 2 chdry prowa-
dzone s3 w blokach akordowych lub kontrap.
imitacyjnym (np. 4-tematowe fugato na sto-
wach , Ti1 es sacerdos™}, albo dzielone na grupy
glosowe, wprowadzajace efekty echa. Beatus vir
RV 598 jest przykladem wielkiej formy ritor-

nelowej o bogatszym planie tonalnym niz w
utworach inste. {B-dur, F-dur, B-dur, g-moll,
d-moll, a-moll, C-dur, F-dur, g-moll, c-moll,
g-moll, d-moll, F-dur, B-dur). Ritornele tutti
wykonuje chdr. Wplywy stylu operowego za-
znaczajy si¢ w Lawdate pueri RV 601; preykla-
déw sugestywnego, teatr. malarstwa diwigk.
dostarcza Nisi Dominus RV 608. Podobnie
zostal potraktowany tekst w najwcze$niejszym
dziele rel. V. — Stabar Marer RV 621 (1712),
Jest to utwér w rzadkie] w owych czasach
tonacji fmoll, podziclony na 9 skontrastowa-
nych czeéci; oprac. muzyczne werséw 1-4
Eowtémone wwersach 5—8 wywoluje wrazenie
udowy stroficznej. W hymnach V. stosowal
forme zwrotkowa, przedzielajac strofy ritor-
nelem orle, i pomijajac zwykle zwrotke 2. i 4.,
ktére mogly by¢ odmawiane cicho przez cele-
bransa podczas wyk. ritornelu.
Motety s3 kompozycjami na glos sol. (sopr.
lub alt) z ork. i stanowig odpowiednik wi.
kantaty sol. Sktadaja sie z typowego dla kantaty
nastepstwa ARA (arie da capo, recyt. secco)
z kolorat. finalem na stowie Alleluja. Réinig
si¢ od kantaty nie tylko fac. tekstem i liturg,
funkejz, lecz réwniez planem tonalnym, gdyt
dodanie Alleluja pozwalalo utrzymaé druga
aric w tonacfi innej niz gléwna, do ktdrej
zwykle powracano w finale. Z uwagi na silne
wplywy koncertu (forma ritoraelowa) i ksztal-
towanie melodii wok. na sposéb instr. (szczeg,
w Alleluja) motety V. (m.in. RV 626, 627,
630), podobnie jak jego kantaty, zyskaly mia-
no ,wokalnych koncertéw” (K Heller A. ¥,
1965). W pierwszej atii Longe mala, umbrae
terrores RV 629 kompezytor przeciwstawil dwa
skrajnie réine nastroje, co bywa traktowane
jako zapowied? dualizmu tematycznego senaty
klas. (M. Talbot The Sacred Vocal Music of A.
V., 1995). Stylistycznie do motetéw zblizajq sie
utwory okredlane przez V. jako introduzio-
ni; petnity one funkcje muz. spoiwa, faczacego
czeéci mszy lub nieszpordw. Od motetdw rdzni
je brak czebci Alleluja, obie arie utrzymane s3
w tej same] tonacji. Poza kantatowymi struk-
rurami ARA kompozytor stosowal réwniez
uklady RAR {np. RV 638 i 641), a nawet RA
(RV 640). Z uwagi na zwigzki tonalno-tema-
tyczne niektdrych introdukcji z oprac. przez V.
psalmami lub czefciami ordinarium missae,
moiliwe sa obec. do odtworzenia prawdopod.
pary wiworéw {np, RV 639 i 588).
Informacje o twérczosci oratoryjnej V. sa
znikome; znamy tyt, tylko 4 dziel, z kedrych
zachowalo si¢ jedno — Juditha triumphans,
bedace doskonatym przyktadem tac. oratorium
z 1, pok. XVII w. Ta wezesna kompozycja V.
powstata w zwigzku ze zwycigstwem Wenecji
nad Turkami pod Petrovaradinem i Korfu
(VIII 1716), okreélano j3 mianem sacrum
militare oratorium. Tytulows postaé biblijasj
Tudyty wenecki librecista Giacomo Cassetti
przedstawit jako alegorie Wenecji walczacej sa-
motnle z Imperium Otomariskim. Pod wzgle-
dem stylist. dzielo to, zgodnie z Gwezesna
konwencja azione sacra, zblizone jest do opery
i serenaty; sktada sie z 2 cz., obejmujacych
28 numeréw (nie zachowala sie aria Ozjasza
nr 25), w ramach ktérych wystepujg 4 chéry
oraz 24 arie da capo, przedzielane recyt. secco
(tylko jeden accompagnato). Wykorzystane
zostafo bogate instrumentarium, jakim dys-
ponowano w Ospedale della Pierd; jako in-
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A. Vivaldi Juditha triumphans... Frontyspis tekstu
oratorium, Wenecja 1716

strumenty obbl. pojawiaja si¢ viole d’amore,
szalamaja i skrz. z thumikiem, mandolina,
obdj, org., 2 fl. proste, 4 teorby oraz 5-gk.
zesp6t viol da gamba. Oratorium to jest jed-
nym z pierwszych utworéw w historii muz.
z uzyciem klarnetu (chér zolnierzy Plena necta-
re non mero nr 19).

Zachowane kantaty i serenaty pochodza
gh z mantuanskiego okresu dziatalnosci V.
(1718-20), niektdre powstaly na uzytek dwo-
ru w Dreznie. Kantaty solowe przeznaczone s3
na glosy z, 31 ma towarzyszenic b.c, 3
instrumentéw obbl., 6 orkiestry smyczk. Pod
wrgledem formy dominuja schematy ARA i
RARA; obie arie, utrzymane w tej samej to-
nacji, réznia si¢ metrum, tempem i charakte-
rem. Przewazajg arie da capo, zdarzajg sig
réwniez 2-cz. arie tan. Wszystkie recyt. nalezg
do typu secco. Serenady (8, zach. 3) V. byly
niesfusznie okre§lane mianem kantat, wyko-
nywano je w kostiumach, z elementami gry
scen. Powstawaly do alegorycznych tekstow,
opiewajacych cnoty swych adresatéw, zwy-
kle cztonkéw rodzin panujacych we Francji,
Anglii, Niemczech, Norwegil. V. pisat je od
najwezesniejszych lat (np. Le gare del dovere
1708), kulminacja tego typu twdrczosci przy-
pada na lata 20. Spo$réd 3 zach. serenat na
uwage zastuguje najwicksza i najbardziej zbli-
zona do opery La Senna festeggiante RV 693,
dedyk. Ludwikowi XV. Obejmuje ona 35
numeréw (arie, duety i tercety, recyt. secco i
accompagnato), ujetych w 2 cz., poprzedzo-
nych sinfonia, nawiazujaca do stylu uwertury
francuskiej.

Podobnie jak koncertom V. po§wigcitoperze
wiele energii twérczej; czasem w jednym roku
tworzyt co najmnicj 4 nowe opery i pasticcia
(1720, 1726, 1727, 1735). Jego utwory scen.

wystawiano w wielu miastach wh., takze w
Londynie, Wiedniu, Hamburgu, Monachium,
Wroctawiu, Pradze i Brnie. Ok. 100 arii z oper
V. aranzowano jako solowe kantaty w réi-
nych oérodkach europejskich (np. w Dreznie,
Wiedniu, Londynie). Poza Whochami zapre-
zentowano ok. 30 dziel scen., czesto byly
wznawiane pod in. tytutami. Pragnac uzyskaé
wiekszy finansowy profit, V. pelnit zwykle role
impresaria teatréw, w ktdrych prezentowat
swe dziela. Najdluzej zwiazany byt z Teatro
Sant’Angelo, w ktérym wystawiono 18 jego
oper. W ciggu 26 lat aktywnoéci teatr. (1713-
-39) V. zaangazowat si¢ w wyst. ok. 60 premier
swoich dziel oper. Z 37 oper, co do autorstwa
ktérych nie ma watpliwoéci, zachowaly sig
23 (niektére niekompletnie). Naleza one do
typu 3-akt. dramma per musica. Komponujac
opery V. podazal utarta $ciezka konwencji;
zaczat jako naéladowca F Gaspariniego, potem
uwzglednit przemiany szkoly neapolitariskiej.
W czasach, gdy popularnoé¢ zdobywata opera
buffa, pisat opery seria, dystansowal sig tez od
reformy Metastasia (stworzyl do jego librett
zaledwie 3 opery, zach. 2). Historyczna, baé-
niowa i egzotyczna tematyka odzwierciedlata
gusty weneckiej publicznodci.

V. pisal rozmaite typy arii (patetica, bravura,
cantabile, parlante, di mezzo carattere, di pa-
ragone), utrzymane zaréwno w formie da capo
jak i przekomponowanej. Widoczne s3 w nich
wplywy stylu galant (appoggiatury, metra § i3,
Ssemkowa pulsacja, homotonia) oraz koncer-
téw (np. colla parte smyczkéw z glosem sol.,
formy ritornelowe). Recytatywy nalezq na ogé}
do typu secco. V. rzadko stosowal partie ze-
spolowe, najczeéciej wprowadzat duety, zwykle
o budowie stroficznej. Sporadycznie wprowa-
dzal wieksze zespoly (trio w Lincoronazione di
Dario, kwintet w La veritit in cimento) i chory,
bedace przewaznie chérami solistéw (np. w /1
Giustino). Wiazal niekiedy motywicznie sinfo-
nie z pierwszym numerem wok. Instrumen-
tom powierzat funkcje nosnika tematéw; jako
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obligatoryjne wyst¢puja nawet tak rzadko sto-
sowane instr., jak psalterium (// Giustino),
viola da gamba (Lincorenazione di Dario),
viola d’amore (Tite Manlio).

Dla rozwoju twdrczodci scen. V. istotne zna-
czenie miat pobyt 1723-24 w Rzymie, gdyz
poznat wéwczas opery N. Porpory, L. Vincie-
g0, L. Lea i dokonal znaczqcych zmian stylist.:
ograniczenia liczby arii na korzy$¢ partii zespo-
fowych, zwigkszenia liczby recyt. accompagna-
to, rezygnacji z przesadnego malarstwa dzwick.
i udziatu licznych instr. obbligato, powicksze-
nia fakeury ork. z realnego 2—3-ghosu do 4-glo-
su, nasycenia partii ork. trefcia wyrazows i jej
§ciflejszego powiazania melod. z partig solisty.
Od korica lat 20. V. starat sie budowaé wigksze
sceny, wykorzystujac zaréwno arie, recytatywy
jak i arioso (m.in. w Orlando finto pazzo i
LAtenaide), dazyt do nadania ostatnim sce-
nom aktu roli kulminacji wyrazowej poprzez
zwickszenie liczby gloséw 1 wprowadzanie
rzadko uzywanych tonacji (Farnace, L'Olim-
piade, Griselda). W ariach z péinych oper
poglebiony jest kontrast wyrazowy miedzy
czgscig A i B, a najwazn. postaciom przypisane
sq okre§lone tonacje (Griselda, Arsilda, Far-
nace). W operach, podobnie jak w in. utwo-
rach, V. poshugiwal sie autozapozyczeniami
(np. z koncertu na ob. RV 450 w arii Scocca
dardi z opery Griselda). W pasticciach poste-
powal w trojaki sposéb: wykorzystywat arie
in. kompozytoréw, uzupetniajac je recytatywa-
mi whasnego autorstwa ( Tzmerlano, Rosmira),
komponowat muzyke do wybranego aktu lub
nicktére arie, dokonywal wspélautorsko grun-
townej przerébki opery swojej lub in. kom-
pozytora (Orlando furioso).

Przez wspétczesnych V. byt bardziej ceniony
jako skrzypek niz kompozytor. Quantz (Ver-
such einer Anweisung die Flite...) podziwiak
wprawdzie jego koncerty, lecz krytykowat
czeste wprowadzanie szablonowych rozwia-
zafl i uleganie wplywom muzyki operowej.
J. Mattheson (Der vollkommene Capellmeister,
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1739) chwalit V. za umicjetno$é odpawied-
niego réznicowania idiomu instr. i wokalnego.
Tartini {cyt. przez Ch. de Brossesa) podawat
goza przyklad kompozytora, ktéry odnosit
sukcesy na polu muzyki instr. i porazki w
drjedzinie opery. Pod koniec XVIII w. byt
V. komgpozytorem niemal catkowicie zapom-
nianym, w XIX w. nie znano juz i nie gra-
no jege utwordw. Depiero badania twérczo-
§ci 1.S. Bacha, zwt. jego klawiszowych oprac.
dziel in. kompozytordw, zapoczatkowane w
ostatniej éwierci XEX w. przez Ph. Spiteg, J.N.
Forketa i P von Waldersee, doprowadzity do
odkrycia niektérych koncertéw V. Na poczat-
ku XX w. A. Schering {Geschichie des Instru-
mentalbonzerss, 1905) jako pierwszy wskazal
na hist. znaczenie koncertéw, jednak in. ba-
dacze na ogdt nie doceniali tworczodci V. (P
von Waldersee, J. von Wasielewski). Do lat
20. XX wieku znany byt gl jako autor Le
quattro stagioni cry Lestro armonico. Do szer-
SZEgO poznania jego muzyki nie przyczynit si¢
pierwszy katalog ternatyczny, wyd. 1913 przez
A, Bachmanna.

Pezefom w badaniach i odbiorze muzyki V.
spowodowat A. Gentili, zakupujac 1927 dla
Bibl. Nazionale w Turynie ok. 450 kompozycji
V., ktére odnalazt w zbiorach salezjasiskiego
kolegium San Carlo w Borgo San Martino
(Piemont). Zhidr ten (dzi$ znany jako Fondo
Foa i Fondoe Giordano}, zawierajacy w przewa-
ajacej mierze autografy V., sporzadzone na
przestrzeni kilkudriesigciu lat, ukazal wszystkie
uprawiane przez niego gatunki muz., w tym
dotad nieznane utwory wok.-instrumentalne,
Po raz pierwszy do programéw koncert. wig-
czyl muzyke V. (m.in. Stebar Mater i L'Olim-
piade) A. Casella wraz z Accad. Musicale
Chigiana podczas Settimana Celebrativa di A.
Vivaldi w Sienie 16-21 IX 1939. W 1943 i
1948 ukazaly sie pierwsze znaczace monografie
poswiecone V. (M. Rinaldi, M. Pincherle),
7 katalogami tematycznymi, uwzgledniajacy-
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mi nowo odnalezione dzieta. 1947 z inicjatywy
A, Ephrikiana i A. Fanny zalozone w Treviso
Istituto Italiano A. Vivaldi, ktéry we wspék
pracy z wydawn. Ricordiego w Mediolanic
podjat m.in. ped red. G.E Malipiera trud
wydania wszystkich dziet instrumentalnych V.
Publikacje te nie spelniaty wymogéw wydan
irédiowo-kryt., ale za sprawg wykorzystujg-
cych je do koncertdw i nagrad plytowych
licznych zespoléw prryczynily sig do populary-
zacji muzyki V. W 1978 z okazji 300. rocznicy
uredzin kompozytora Istituto Italiano A. Vi-
valdi przeniesiono na wyspe San Giorgio Mag-
giore w Wenecii, gdzie dzigki Fondazione Cini
pod przewodnictwemn F. Fanny i rady nauk.,
ozonej z najwybita. znawcdw tworczosci V.,
stymulowane s3 pl. kierunki badan; instytuc
organizuje konferencje migdzynarod., wydaje
biuletyr: {,Informazioni e studi vivaldizni”,
LStudi vivaldiani”) 1 nadzoruje Zrédlowa-keyt.
edycje zaréwno dziet wok., jak i nowo od-
krytych utworéw instrumentalnych.

Obecnie znanych jest ponad 800 kompozycji
V., przy czym za jego zycia wydano ponad 130
utwordw instr., natomiast zadnej kempozycji
wok., ponadto kilkadziesiagt utwordw posia-
da niepewna atrybucje (w katalogu Ryoma
oznaczone sygnatura ,Anh.”). Utwory V. roz-
proszone 54 w wielu archiwach, do najwazn.
naleza zbiory w Bibl. Nazionale Universitaria
w Turynie (ponad polowa twérczoéci), Sich-
sische Landesbibl. w Dreznie, Henry Watson
Music Library w Manchesterze, Conserv. di
Mousica ,Benedetto Marcello” w Wenecji oraz
Musikbibl. des Grafen von Schénborn w Wie-
sentheid. Wzrastajace zainteresowanie muzyka
V. sprawilo, ze zaséb zach. utworéw stale jest
poszerzany, nastgpuje rewaloryzacja jego twér-
czodci wok.; wspéhkez. badania zmierzaja do
ustalenia whagciwego datowania i wyd. dziet
wszystkich.

Ed. Opere strumentafi, wyd. G.F. Malipiero i in.
(ped auspiciami Istituto italiano A, Vivaldi), 529 z.,

Mediolan 1947-72; Nuova edizione eritica delle
opere di A. Vi, wyd. P. Everett, M. Talbot, K. Heller,
E Degrada, R. Strohem, R. Ryom i in. {ped auspicja-
mi Istituto [taliano A. Vivaldi), Mediolan 1982~
{do 2007 ukazako si¢ ponad 100 z.) O La fida ninfa,
wyd. R. Monterosso, Cremona 1964; Juditha trium-
phans, wyd, A, Zedda, Mediolan 19715 Griselda,
faks. wyd. H1.M. Brown, «Italian Opera 1640-1770»
XXV, N. Jork 1978, wyd. takie R. Fasano, Palermo
1985; Orone in willz, faks. wyd. LW Hill i M.
Gernin, «[Drammaturgia Musicale Venetas XI1, Me-
diolan 1983; A V Due serenate {Dall'eccelsa mia
reggia i La Senna festeggiante), faks. wyd. M. Talbot i
P Everett, «[Drammaturgia Musicale Veneta» XV,
Mediclan 1995.
Pierwadruki: Suonate da camera a tre, due violing,
vivlone o cembaly op. 1, Wenecja 1705 G. Sala (RV
73,67,61,66,69,62,65,64,75,78,79, 63); Sonate
a violing, ¢ basso per il cembalo op. 2, Wenecja 1709
A Bertali (RV 27,31, 14, 20, 36, 1, 8,23, 16, 21, 9,
32); Lestro armonico op. 3, koncerty na 1, 2, 4 skrz.
i wioloncz., Amsterdam 1711 E. Roger (RV 549,
578, 310, 550, 519, 356, 567, 522, 230, 580, 563,
263); La stravaganza op. 4, koncerty skrz., Amster-
dam 1716 E. Roger (RV 383a, 279, 301, 357, 347,
316a, 185, 249, 284, 196, 204, 298); VI sonate,
guatre (sict) a wvioling solo ¢ basso & due a due violini
& basse continuo op. 5, Amsterdam 1716 J. Roger
(RV 18, 30, 33, 35, 76, 62); VI concerti a cingue
stroments, tre violini, alto viola ¢ basse continue op. b,
Amsterdam 1719 J. Roger (RV 324, 256, 318, 216,
280, 239), zbidr nicautoryzowany; Concerti a cingue
stramentd, tre violini, alto viola € basso continug op. 7,
Amsterdam 1720 J. Roger (RV 463, 188, 326, 3534,
285a, 374, 4G4, 299, 373, 294a, 208a, 214), zbidr
nieauteryzowany; Il cimento dellarmonia ¢ dell'in-
ventigne. Concerti a 4 ¢ 5... op. 8, Amsterdam 1725
M.-Ch, Le Cene (RV 269, 315, 293, 297, ktére
tworzy cyld Le quastro stagioni ozaz 253, 180, 242,
332, 236, 454, 362, 210, 178, 449); La cera op. 3,
koncerty na 1—2 skrz., Amsterdam 1727 M.-Ch. Le
Cene (RV 1813, 345, 334, 263a, 358, 348, 359, 238,
530, 300, 198a, 391); VI concerti a _flaute traverso,
violing prima e seconds, alto viola, organs ¢ violoncells




op. 10, Amsterdam 1729 M.-Ch. Le Cene (RV 433,
439, 428, 435, 434, 437); Sei concerti a violino
principale, violino primo e secondo, alto viola, organo e
violoncello op. 11, Amsterdam 1729 M.-Ch. Le Céne
(RV 207, 277, 336, 308, 202, 460), zbiér nieautory-
zowany; Sef concerti a violino principale, violine primo
e secondo, alto viola, organe e wvioloncello op. 12,
Amsterdam 1729 M.-Ch. Le Céne (RV 317, 244,
124, 173, 379, 361), zbidr nieautoryzowany; Two
celebrated concertos na skrz., Londyn 1720 J. Jones
(RV 335, 347); L¥élite des concerto italiens a tre violini,
alto viola, vieloncello e organo, Paryz 174251 Ma-
dame Boivin, Le Clerc (RV 364a); VI Sonates,
violoncello solo col basso, Paryz 1740 Le Clerc le cadet,
Le Clerc Mme Boivin (RV 47, 41, 43, 45, 40, 46).

Lit. Dokumentacja — A. Fuchs Thematisches
Verzeichniss iiber die Compositionen von A. V., tkp.
1839, faks. wyd. B Ryom w: ,Vivaldi Informations”
1, 1971-72; A. Bachmann Les grands violinistes du
passé, Paryz 1913; M. Rinaldi Cuatalogo numerico
tematico delle composizioni di A. V., Rzym 1945, n.
wyd. 1954; A. Fanna A. V. (1678—1741). Cataloge
numerico-tematico delle opere strumentali, Mediolan
1968, wyd. zrewid. pt. Opere strumentali di A. V.,
1986; P. Ryom A. V. Table de concordances des ceuvres,
Kopenhaga 1973; P Ryom Verzeichnis der Werke
A. Vs Kleine Ausgabe, Lipsk 1974, zrewid. 21979; O.
Landmann Katalog der Dresdener V-Handschriften
und -Frithdrucke, w: V.-Studien (zob. publik. specjal-
ne); P Ryom Répertoire des ceuvres d’A. V. Les
compositions instrumentales, Kopenhaga 1986; I. Fra-
galy Data, A. Colturato Biblioteca Nazionale Uni-
versitaria di Torino, I: Raccolta Mauro Fad, raccolta
Renzo Giordano, «Cataloghi di Fondi Musicali Italia-
ni» VI, Rzym 1987; D Ryom A. V. Thematisch-
-systematisches Verzeichnis seiner Werke (RV), Wies-
baden 2007;

R. Eller Uber Charakter und Geschichte der Dresdner
V. Manuskripte, w: Vivaldiana I (zob. publik. spec-
jalne); B Ryom Les manuscrits de V., Kopenhaga
1977; M. Talbot V%, ,,Manchester Sonatas™, Proc. R.
Mus. Ass. CXIV, 1977-78; M. Fechner Neue V-
-Funde in der Sichsischen Landesbibliothek Dresden,
w: V-Studien (zob. publik. specjalne); M. Talbot
Anna Maria’s Partbook, w: Musik an den venezia-
nischen Ospedali| Konservatorien vom 17. bis zum
Sfriihen 19. Jahrhundert, red. H. Geyer i W. Osthoff,
Rzym 2004;

W. Kolneder A. V. Dokumente seines Lebens und
Schaffens, Wilhelmshaven 1979;

R.-C. Travers Discographie V., ,Informazioni e studi
vivaldiani” I-X3I, 1980-2000 oraz ,Studi vival-
diani”, 2001—.

Biografie, przyczynki biograficzne —
C. Goldoni Mémoires, t. 1, Paryz 1787; Ch. de
Brosses Lettres historigues et critiques sur [ Tralie, Paryi
1799; Sei lettere di A. V,, wyd. E Stefani, Wenecja
1871; A. Salvatori A. V. (il prete rosse), ,Rivista men-
sile della citta di Venezia™ VII, 1928; R. Gallo 4. V,
il prete rosso. La famiglia, la morte, ,Atenco Veneto”
CXXIV, 1938; E. Preussner Die musikalische Reisen
des Herrn von Uffenbach, Kassel 1949; T. Volek,
M. Skalickdi 4. V «a C'ecby, oHudebni véda™ II,
1965, wyd. niem. Vs Beziehungen zu den bihmischen
Lindern, AM1 X3XXIX, 1967; A, Cavicchi Inediti
nell'epistolario V.—Bentivoglio, NRMI 1, 1967; H.
Pabisch Neue Dokumente zu Vs Sterberag, OMZ
XXVII, 1972; Th. Antonicek V. in Osterreich,
OMZ XXXI11, 1978; G. Corti Il Teatro La Pergola di
Firenze e la stagione d opera per il carnevale 1726-27.
Lettere di Luca Casimiro degli Albizzi e V., Porpora ed
altri, RIM XV, 1980; R.-C. Travers La maladie de V.,

Poitiers 1982; M. Talbot V and Rome. Observations
and Hypotheses, ,Journal of Royal Music Asso-
ciation” CXIII, 1988.

Monografie — M. Rinaldi 4. ¥, Mediolan 1943;
M. Pincherle A V et la musique instrumentale, 2 t.
(t. 2: Inventaire thématique), Pary: 1948, przedr.
N. Jork 1968, 31970; W. Kolneder Auffiihrungs-
praxis bei V., Lipsk 1955, przedr. Adliswil 1973;
M. Pincherle V, Paryz 1955, wyd. w jez. ang. V
Genius of the Barogue, N. Jork 1957; W. Kolne-
der Die Solokonzertform bei V., Strasburg 1961; W.
Kolneder A. V. Leben und Werk, Wiesbaden 1963,
wyd. ang. Londyn 1970; R. Giazotto V, Medio-
lan 1965, wyd. poszerz. Turyn 1973; H.G. Klein
Der Einfluss der Vivaldischen Konzertform im In-
strumentalwerk J.S. Bachs, Baden-Baden 1970; W.
Kolneder Meladietypen bei V., Zurych 1973; E.
Selfridge-Field Venetian Instrumental Music from
Gabrieli to V., Oksford 1975, °1994; M. Talbot ¥,
Londyn 1978, 21993, wyd. pol, thum. H. Du-
nicz-Niwinska, Kr. 1988; M. Rinaldi 7/ teatro musi-
cale di A. V., Florencja 1979; E. Cross The Late
Operas of A. V., 1727-1738, Ann Arbor 1981; M.
Stegemann A. ¥, Reinbek k. Hamburga 1985; K.
Heller A. V, Lipsk 1991, wyd. w jez. ang. A. V. The
Red Priest of Venice, Portland 1997; H.Ch.R. Landon
V. Vaice of the Barogue, Londyn 1993; > Everett V.
+The Four Seasons” and other Concertos Op. 8,
Cambridge 1996; Th. Antonicek, E. Hilscher V/,
Graz 1997; M. Talbot The Chamber Cantatas of A.
V., Woodbridge 2006.

Studia analiryczne — J. Rithlmann A V und
sein Einfluss auf].S. Bach, NZfM LXIII, 1867;]. von
Wasielewski Die Violine und ihre Meister, Lipsk
1869; B von Waldersee A. Vs Violinconcerte unter
besonderer Beriicksichtigung der von [.S. Bach be-
arbeiteten, ViMw 1, 1885; S. Clercx A propos des
sinfonies de V,, ,La revue internationale de musique”
1, 1938; W. Kolneder V. als Bearbeiter eigener Werke,
AMI XXIV, 1952; W.S. Newman The Senatas of
Albinoni and V., JAMS V, 1952; R. Eller Zur Frage
Bach-V., w: Gesellschaft fiir Musikforschung, ks. mig-
dzynarod. kongresu w Hamburgu 1956, red. W.
Gerstenberg, H. Husmann, H. Heckmann, Kassel
1957; R. Eller V—Dresden—Bach, Beitr. z. Mw. III,
1961; W. Kolneder Vis Aria Concerto, DJbMw IX,
1964; P Ryom La comparaison entre les versions
différentes d'un concerto d’A. V. transcrit par [.S. Bach,
,Dansk aarbog for musikforskning” V, 1966/67;
H.Ch. Wolff V/ und der Stil der italienische Oper,
AMI XL, 1968; P Damilano A. V. compose due
vespri?, NRMI 111, 1969; K. Heller Die Bedeutung
J.G. Pisendels fiir die deutsche V.-Rezeption, w: Gesell-
schaft fiir Musikforsehung, ks. kongresu w Lipsku
1966, red. C. Dahlhaus i R. Kluge, Lipsk 1970; D.
Armold Vi Church Music. An Introduction, ,Early
Music” I, 1973; E. Cross Vi Operatic Borrowings,
ML LIX, 1978; J.W. Hill V¥ ,Griselda”, JAMS
XXXI, 1978; M. Rinaldi Vita, morte e risurrezione di
A. V, ,Studi musicali” VII, 1978; 2 Ryom A. V. Les
relations entre les opéras et la musique instrumentale
oraz R. Strohm Zu Vis Opernschaffen, w: Venezia e il
melodramma nel Settecento, red. M.T. Muraro, Flo-
rencja 1978; B Ryom La situation actuelle de la
musicologie vivaldienne, AM1 LIII, 1981; R. Strohm
Bemerkungen zu V. und der Oper seiner Zeit, H.-].
Schulze Newue Ermittlungen zu J.S. Bachs V.-Bearbei-
tungen oraz P. Ahnsehl Bemerkungen zur Rezeption
der Vivaldischen Konzertform durch die mittel- und
norddeutschen Komponisten im Unibereis J.S. Bachs, w:
V.-Studien (zob. publik. specjalne); J.W. Hill V5
»Ottone in villa” (Vicenza 1713), «Drammaturgia
Musicale Veneta» XII, Mediolan 1983; E. Cross The

VIVALDI

Relationship between Text and Music in the Operas of
V. oraz |.N. Hill V5, Orlands”. Sources and Contri-
buting Factors, w: Opera and V. (zob. publik. specjal-
ne); PG. Gillio 7/ mottetto per voce sola nella produzio-
ne di A. V, Rivista internazionale di musica sacra”
V1, 1985; E Tammaro ,.J/ Farnace” di V. Problemi di
ricostruzione, ,Studi musicali” XV, 1986; R. Strohm

Vs and Handels Settings of , Giustine”, w: Music and
Theatre, ks. pam. W. Deana, red. N. Fortune,

Cambridge 1987; R. Stinson The , critischer musikus™
as Keyboard Transcriber? Scheibe, Bach and V., ,The
Journal of Musicological Research” IX, 1990; C.

Fertonani A. V' La simbologia musicale nei concerti a
programma, Pordenone 1992; E. Cross V. and the
FPasticcio. Text and Music in ,, Tamerlano”, w: , Con che
soavity”, Studies in Ttalian Opera, Song and Dance
1580-1740, red. T. Carter i I. Fenlon, Oksford
1995; K. Hoffmann Zum Bearbeitungsverfahren in
Bachs Weimarer Concerti nach Vis , Estro armonice” op.

3, w: Das Frithwerk [.S. Bach, red. K. Heller i H.-].

Schulze, Kolonia 1995; L. Pancino Le apere di V. nel
raffronto fra libretti e partiture, cz. 1-5, ,Infor-
mazioni e studi vivaldiani” XVI-XXI, 1995-2000,

cz. 6-8, ,Studi vivaldiani” I-1II, 2001-03; M.

Talbot Vs Academic Cantatas for Mantua, w: 300
Let! Years Academia Philharmonicorum Labacensium
1701-2001, red. 1. Klemendi¢, Lublana 2004; B.

Brover-Lubovsky Tonal Space in the Music of A. V.,

Bloomington (Indiana) 2008.

Publikacje specjalne — ,Informazioni e studi
vivaldiani. Bollettino annuale dell'Istituto Italiano
A. Vivaldi” I-XXI, Wenecja 1980-2000, kontynua-
cja pt. ,Studi vivaldiani. Rivista annuale dell'Istituto

Ttaliano A. Vivaldi”, 2001—;

w serii «Quaderni Vivaldiani», Florencja: I. V. vene-

ziano europeo, ks. kongresu w Wenecji 1978, red. E

Degrada, 1980; II. A. V. Teatro musicale, cultura e
sacietd, red. L. Bianconi i G. Morelli, 1982; ITI. A.L.

Bellina, B. Brizi, M.G. Pensa [ libretti vivaldiani.

Recensione e collazione dei testimoni a stampa, 1982;

IV. Nuovi studi vivaldiani. Edizione e cronologia
critica delle opere, 2 7., ks. kongresu w Wenecji 1987,

red. A. Fanna i G. Morelli, 1988; V. M. Talbot ¥
Fonti e letteratura critica (pierwodruk A. V. A Guide
to Research, N. Jork 1988), 1991; VI. K. Heller V
Cronologia della vita e dell'opera (pierwodruk 4. V.
Kalendarium zur Lebens- und Werkgeschichte, Blan-

kenburg 1987), 1991; VIL. V Vere e falso. Problemi
di attribuzione, ks. kongresu w Poitiers 1991, red. A.

Fannai M. Talbot, 1992; VIII. M. Talbot The Sacred
Vocal Music of A. V, 1995; IX. C. Fertonani La
musica strumentale di A. V., 1997; X. Cinguantanni
di produzioni e consumi della musica dell'eta di V.
19471997, red. A. Fanna i M. Talbot, 1998; XI.

EM. Sardelli La musica per flauto di A. V., 2001;

XIIIL. R. Strohm The Operas of A. V., 2008;

A. V. Note e documenti sulla vita e sulle opere, nr
specjalny ,Chigiana” I, 1939; Vivaldiana I, publika-
cja Centre International de Documentation A. Vi-
valdi, Bruksela 1969 (zawiera m.in.: P Demoulin

Chronologie des principaux événements qui ont marqué
la résurrection d’A. V. au XX¢ siécle); A. V. da Venezia

all’Europa, red. F. Degrada i M.T. Muraro, Mediolan

1978 (zawiera m.in.: E. Garbero Drammaturgia

vivaldiana. Regesto e concordanze dei librenti); A. V.,

nr specjalny NRMI XIII, 1979 (zawiera m.in.: N.

Ohmura [ concerti senza orchestra di A. V)); V.-Stu-

dien, materialy z kolokwium w DreZnie 1978, red.

W. Reich, Drezno 1981; Opera and V., ks. kongresu

w Dallas 1980, red. M. Collins i E.K. Kirk, Austin

1984; nr specjalny ,Chigiana” XLI, n. seria XXI,

1989 (zawiera m.in.: P Everett Vs Paraphrased Oboe

Concertos of the 17305). Piotr Wilk
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VIVELL

Vivell [£yfl] Coelestin Max, *21 X 1846
Wolfach (Badenia), T10 11T 1923 Seckau {Sty-
ria}, niem. muzykograf i duchowny, OSB. Po
ukoriczeniu gimn. w Offenburgu i liceum w
Konstancji studiowatl od 1868 w seminarium
duchownym we Fryburga Bryzg., 1871 wsta-
pit do kiasztor: benedyktynéw w Beuron,
gdzie 1873 zlozyl sluby zakonne; 1874 otrzy-
mat S$wiecenia kaplagskie w Rottenburgu.
187582 przebywal w opactwic Maredsous
w Belgil, 1883, po krétkim pobycic w Emaus
w Pradze, osiedlit si¢ na state w nowo zalo-
zonym opactwie w Seckau, gdzie — obok
pelnienia réznych funkeji zakonnych, muin.
kantora — rozwinat dziatalnoéé nauk.-badaw-
cz3, kontaktujac sie z wieloma wybitnymi
przedstawicielami mediewistyki muz. Przed-
miotemn jege badan byl gl choral greg., je-
go zrddla, dzieje, tradycje i sposoby zapisu.
Duze znaczenie do dzi$ zachowaly ralge jego
prace irddiowe o $redniow. teorii muz.; byl
jednym z zatozyciell ,Gregorianische Rund-
schau” (1902).

Prace — Der gregorianische Gesang, Eine Studie iiber
die Echtheit der Tradition, Graz 1904; Erkldrung der
vatikanischen Choralschrift nebst Proben aus dem
Kyriale, Graz 1906; Vom Musik-Traktate Gregors des
Grossen. Eine Untersuchung tiber Gregors Autorschaft
und diber den Inhalt der Schrift, Lipsk 1911; Initia
tractatuum musices, ex codicibus editorum collegit et
ordine alphabetico disposuit, Graz 1912 O art. w
LGregorianische Ruadschau™ Die Gesinge [ von
Speier zu seinen Reimoffizien auf die bl Franziskus
und Antonius, 1, 1902, Der Introdtus Resurrexi, Ein
interresantes Newmenfragment in Capodistria oraz Die
Wabrbeit in der gregorianischen Frage von P Gietmann,
[11, 1904, Das Quilisma, IV, 1905 i V 1906; Die
liturgische und gesangliche Reform des hi. Gregors des
Grossen, «Studien und Mitteilungen zur Geschichte
des Benediktinerordens» XXV, Seckau 1904; Vom
unedierten Tonarius des Miinches Frutolf, SIMG XIV,
1912/13; Das Breviarium de musica des Monches
Frutelf von Michaelsberg oraz Musik-Termini in der
Benediktiner-Regel, «Studien und Mitteilungen zur
Geschichte des Benediktinerordens» XXXIV, n. setia
111 oraz XXXVIL, n. seria VI, Salzburg 1913, 1916;
Frutolfi Breviarium de musica et Tenarius, «Sitzungs-
berichte der philosophisch-historischen Klasse der
Akademie der Wissenschaften» CEXXXVIII/2, Wie-
deni 1919 D wydania: £in anonymer Kemmentar sum
Micralogus des Guide d'Arezze, «Studien und Mit-
teilungen zur Geschichte des Benediktinererdens»
XXXV, n. seria IV, Salzburg 1914, wyd. takie pt.
Commentariys anonymus in Micrologum Guidonis
Aretind, «Sizzungsberichte der philosophisch-histo-
tischen Klasse der Akademie der Wissenschaftens
CLXXXV/5, Wieded 1917.

Lit. J. Smits van Waesberghe Expositiones in Micro-
logum Guidonis Aretini, Musicologia Medii Aevi» I,
Amsterdam 1957; B. Roth Seckau. Geschichte und
Kultur, Wieden 1964. TMor

Vives Roig Amadeo, Amadeu, *18 XI 1871
Collbaté {prow. Barcelona), 12 XI1 1932 Ma-
drye, hiszp. kompozytor. 1881 przeniést si¢ z
rodzing do Barcelony, gdzie podjal nauke
w zakresie gry na fort., harm. i komp. pod kier.
]. Ribery, od 1890 kontynuowal jg wraz z L.
Milletem i E. Granadosem u E Pedrella. 1891
wraz z Milletem zatoiyl Orfed Catald — jeden
z czotowych chéréw w Katalonii, diz ktdrego
dokonywal aranzacji muz., gh piefni lud.,
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a takie pisal utwory wlasne. 1896 objal kier.
chéru Teatro Novedades w Barcelonie, gdzie
wyst. jego pierwszy operg Artis, Zamieszkat
w Madrycie 1897, podwigcajac dalsze lata zycia
intensywnej dziatalnoéci kompoz. Przez krétki
czas wykladal réwnicz w tamtejszym konserw,
muzycrnyim,

Kompozycje — utwory chor: m.in. Lemigrant
1894; Follies i paisatges 1928 1] Canciones epigra-
midticas 1915 1 in. piesni na gh. i fort. 2] scen. {wyst.
w Madrycie, w roku powstania, jeéli nie podano
inaczej} - opery: Areds, libr. S, frullol v Planes,
1895, wyst. Barcelona 1897; Fuda o Uriach, libr. A.
Guimerd, 1900, wyst. Barcelona; Calomba, libr. C.
Ferndndez Shaw i L. Ballesteros, 1910; komedia lir.
Maruxa, libr. L. Frutos, 1913, wyst. 1914; Baladz de
Carnaval, libr. L. Ardavin i J. Monzero, 1919; 6
operetek, w tym: La favorita def rey, libr. G. Perrin i
M. Palacios, wyst. 1905; La generala, libr. G. Perrin
i M. Palacios, 1912; Ef pretendiente, libr. M. Eche-
garay, wyst. 1913; Ff duguesito, libr. L. Frutos, wyst.
1920; ok. 100 zarzuel, w tym: La primera del barvio,
libr, $.M. Granés i J.G. Rufino, wyst. 1898; Don
Lucas del Cigarral, libr. T. Lucefio i C. Ferndndez
Shaw, 1899; Bohemips, libr. G. Perrin i M. Palacios,
1903, wyst, 1904; El hibar de fa guardia, z ].
Giménezem, libr. G, Perrin i M. Palacios, 1904; Ef
principe ruse, ibr, L, Boada i M. de Castro Tiedra,
wyst. 1905; Juegos malabares, libr. M. Echegaray,
1910; Bl sesier Pandoifo, libr, P Pérez Ferndndez i L.
Asdavin, wyst. 1916; Pepe Conde, libr, L. Frutos,
1920; do libr. E Romera i G. Ferndndeza Shawa:
Do#ta Francisguita, 1923, La villana, 1927, El ta-
lsmdn, wyst. 1932; 2z M. de Falla: Kl cornetin de
drdenes, ok. 1903, zag., La cruz de Maita, ok, 1903,
zag., Prisionero de guerra, ok. 1904,

V., jeden z najwazn. twéreéw zarzueli w XX w,,
ceniony jest za znaczacy whiad w rozwdj muz.
katatonskiej, Gldwnym obszarem jego dziatan
kompoz. byla muz. do dziet scen., 2 kedrych
wiele powstato przy wspélpracy z in. twércami,
m.in. 3 zarzuele napisane z udzialem milodego
M. de Falli. Spoérad oper najwicksze uznanie
zyskaly Euda o Uriach, w ktérej kompozytor
wykorzystal lud. pieéni karaloniskie, oraz Ma-
ruxa. Najwicksza stawe przyniosty mu jednak
operetki i zarzuele: Lz generala, Bohemios,
a zwiaszcza Dofia Francisguita, lir. komedia w
3 aktach. Jezyk kompoz. V. bliski jest tradycji
oper. XIX w., charakteryzuje si¢ bogactwem
kolorystki, interesujgcymi rozwiazaniami w
warstwie harm., a takie potwierdza sprawnosé
i finezje kompozytora w operowaniu aparatemnt
orkiestrowym.

Lit. ]. Subird [dearic estético y étice de A V.,
Barcelona 1933; E Herndndez Girbal A. V, Ma-
dryt 1971; A. Sagardia A. V Vide y obra, Madryt
1971; T. Borrds [ in, A. V (I1871-1971}, Madryt
1972; S. Burguete 4. ¥, Madryt 1978; X. Avifioz
Dosia Francisquita: A, V., Barcelona 1986; J.M.
Lladé i PRigueras A, ¥ (187/-1932), Barcelona
1988. EDobr

Viviani Giovanni Bonaventura, *15 VII
1638 Florencja, fpo 1692 Pistoia (7), wt. kom-
pozytor i skrzypek. 165662 byt skrzypkiem na
dworze arcyks. Ferdynanda Karola w Inns-
brucku, a 167276 kapelm. dworu Anny de’
Medici, wdowy po arcyks., z ktéra czesto
przebywal na dworze w Wiedniu. Po powrocie
do kraju, w sezonie operowym 1677/78 praw-
dopod. mieszkal w Wenedji, gdzie grano jego

operg Astiage oraz Scipione Affricane F Caval-
lego w jego oprac. W okresie wiclkopostnym
1678 V. prowadzil wykonanie prawdopod.
swego oratorium w koéc, S, Marcelio w Rzy-
mie, nast. w sezonach 1678/79 i 1681/82
kierowal zespotem spiewakéw oper. przy Tea-
tro S. Bartalomeo w Neapolu, gdzie wykony-
wano takze jego opery i oratoria. W1 1679-81
przebywat prawdopod. w Mediofanie (rakze tu
wystawiono Astiage), 1686 V. byt kapetm,
ksiecia Bisignano w Kalabrii, 2 1687-92 mae-
stro di cappella katedry w Pistoi.

Kompozycje — instr.: Suonate 2 #re op. 1, Wenecja
1673, 21679 Capricci armenici op. 4, Wenecia
1678, pt. Simfonie, arie, capriceid... op. 4, Rzym
1678; scnaty na skrz. sole z b.c. zach. w rkp.
{Wiedest, Minoritenkonvent) O wol.-instr.: Frrec—
cio armonico di fieri ecclesiwstici, Augsburg 1676
(zag.}s Salmi, moteti ¢ litanie a 1, 2, 3 voci con vielini
esenza op. 5, Belonia 1688; Cantate a voce sola op. 6,
Bolonia 1689; Veglie armoniche a 1, 2, 3 voci con
violini ¢ senza op. 7, Florencia 1690; Solfeggiamenti
a due voci op. 8, Floreacja 1693; oratoria — La sirage
degli innocenti, wyk. Neapol 1682, LEsequie del
Redentore, wyk. Neapol 1682, L'Abrame in Egirto,
wyk. Modena 1690, Le nozze di Tobia, libr. A. Fi-
neschi, wyk. Florencja 1692 (zag.}, Farasne, wyk.
Neapol (7} O opery — La vaghezza del fars, libr.
P Guadagni, wyst. Wieden 1672, Astiage, libr. M.
Noris wg G.E Apolloniegp, wyst. Wenecja 1677,
Scipione Affricano, oprac. opery E Cavallego, libr.
T. Fattorini wg N. Minata, wyst. Wenecja 1678,
Mitilene, regina delle Amazoni, libr. G. Barba, wyst.
Neapol 1681, LElidors, libr. ].B. de Villegas, wyst.
Saponara 1686; ponadte w rkp.: sol. kantaty i arie
(Neapol, Bibl. del Conservatorio S. Pietro a Majella,
Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek).

V. uprawial niernal wszystkie najwazn. gatunki
muzyki wok.-instr. i instrumentalnej 2. pol.
XVII w., w zakresie twdrczodci rel. (oratoria,
matoobsadowe koncerty, sonaty) oraz $wieckiej
(opery, sol. kantaty, suity). Na jego styl kom-
oz. duiy wplyw wywart A. Cesti, pod ktdrego
ier. pracowat od miodzieticzych lat na dworze
w Innsbrucku i ktérego Hadami podgzat do
teatréw operowych Wiednia § Wenecji. Wply-
wy te widoczne sa w operach i kantatach, ktére
cechuje daienie do wyrainego rozgraniczania
recytatywu, ariosa i arii. Efektem wieloletniej
pracy V. jako kier wykonad operowych i
oratoryjnych sz Solfegeiamenti, beztekstowe
2-gt, éwiczenia wokalne.
Twérczobé instr. V. obejmuje utwory przezna-
czone na | (op. 4) i 3 (op. 1) instr. z towa-
rzyszeniem b.c., wg tytuléw zbioréw pree-
znaczone do wyk. da chiesa i da camera. Do
grupy da chiesa naleia sonaty triowe z op. 1
oraz sol, sonaty, toccaty i sinfonie z op. 4.
Sonaty z op. 1 maja 3-6 cz., panuje w nich
technika koncertujaca; solistycznie potrakto-
wane sa zardwno partie dwojga skrzypiec, jak i
wiola basowa. QOdmienny typ stanowig utwory
z op. 4. Sonaty, teccaty i sinfonie s3 przewaznic
4-cz., ze zmiennym porzadkiem agogicznym.
W rézny sposdb zestawione sg w nicﬁ mono-
dyczne lub wariacyjne cz. wolne oraz fugowane
lub figuracyjne cz. szybkie, zbudowane czesto
na zréznicowanym planie tonalnym. Do grupy
da camera nalezg znacznie prostsze tan. intro-
dukcje, arie, capriccia oraz Sinfoniz canmbile,
w lctérej V. nasladuje styl kantatowy (podziak
na fragmenty recytatywne i aryjne). W muzyce




